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Do ndo monumento: reflexodes
A escultura espontanea no
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“laciudadesun
fendmeno complejo
que se desarrolla muy
lentamente, adquiriendo
forma vy apariencia
caracteristicas como
consecuencia de las
condiciones fisicas del
lugary de las tensiones
generadas por el
conjunto de los intereses
de sus ciudadanos a lo
largo de su historia.”

JAVIER MADERUELO






“SE NTACAC

agradecimentos a SECULT, FAPES e CNPq Neste livro, trazemos parte dos resultados das pesquisas do
Laboratdrio de Extensao e Pesquisa em Arte da Universidade
Federal do Espirito Santo (LEENA/UFES) e suas reflexdes sobre a
arte publica no Espirito Santo. Especialmente aqui, apresentamos a
dimensao estética do ruido ou das fraturas do sistema da arte local
no que se refere aos chamados monumentos publicos.

O recorte geografico desta pesquisa esta circunscrito ao longo
da BR 101, rodovia federal que corta o estado do Espirito Santo.
O recorte conceitual norteia-se na analise de objetos que
seguem na contramao dos interesses politicos e hegemonicos
do sistema politico e cultural do estado, evidenciando obras,
predominantemente de iniciativa privada e subjetiva, mas que
ganharam, ou estdo ganhando, legitimidade popular.

Podemos observar que a maioria dessas intervengoes publicas de
carater popular tem uma forte tendéncia para uma estética do
kitsch ou ainda do grotesco (do feio). Porém, podemos perceber
que todos esses objetos inventariados nessa pesquisa tém em
comum uma forte capacidade de estabelecer uma relagao de
pertencimento ao local onde estéo instauradas, seja do ponto

de vista de sua capacidade de ser reconhecido como um objeto
relevante para os sujeitos que interagem com ele nesses locais, sgja
em sua relagdo com a paisagem natural ou cultural desses espagos.
Todos geram uma imagem mental forte capaz de promover sua
identificagdo como algo a ser memorizado e identificado como
parte desse ambiente e pertencente ao imaginario pessoal e
vivencial desses sujeitos.

Para tal, trataremos o tema a partir da analise dos determinantes
socioculturais que envolveram algumas obras ou objetos

particulares, os quais sdo indiciais da arte publica no Espirito Santo.

Vitéria, primavera de 2018






Pensar arte nos espacos urbanos é pensar nas
relacOes que se estabelecem entre um e o outro
fendmeno, associados ao conjunto de mediacées que os constitui.
Arte e cidade se mesclam numa relagao simbiontica na qual um
objeto sensivel — obra ou cidade — somente pode ser percebido

por um olhar sensivel do sujeito que se forma a partir do momento
que, como corpo sensivel, este se coloca frente a frente com outros
objetos sensiveis do mundo sensivel. Assim, a obra, a cidade e o
sujeito constituem uma triade inseparavel que torna perceptivel o
mundo.

Nos ultimos anos, a pesquisa sobre arte em espacos urbanos levou-
nos a pensar que as caracteristicas de uma cidade definem-se pelo
acumulo dos resultados dos modos de vida de sua populacéo, sendo
este, definido pelas relagdes estéticas, culturais, politicas, econdémicas
e sociais, gradualmente estruturadas pela prépria sociedade em
correlagdo com outras estruturas sociais de influéncia constante, ou
apenas histérica, em varidaveis graus de importancia na construcgao
de suaidentidade. Entretanto, atualmente compreendemos também
que os modos como o sujeito interage com o meio que habita,
determina padroes de comportamento que refletem a influéncia do
meio ambiente sobre os sujeitos e suas praticas. Isto significa pensar
que, buscando tornar melhor sua relagdo com o meio, o homem
busca transforma-lo — mesmo que o resultado seja o contrario do
pretendido — o que parece-nos revelar uma pratica de tornar melhor
avida nos lugares ocupados.

Enquanto habitante de um local, pode-se afirmar que, muitas
vezes, se é levado a pensar na existéncia de um lugar melhor ao que
se estd. Materialmente falando, é possivel fazer um ranking dos
melhores espagos urbanos para se viver, baseando-se geralmente
nas condigOes socioecondmicas e, raramentg, culturais. No
entanto, existe uma forga que se torna muito mais influente em
cada local, devido a sua caracteristica de autenticidade. Essa forga
¢ aidentidade social pertencente a cada local, cidade ou regiao,
oferecendo, acima de tudo, a visualizagio de sua realidade (a quem
se dd o tempo de observar), tornando possivel vislumbrar, de forma
generalizada, o tipo de sentimento que se produz ali. Nesse caso,
torna-se impossivel observar sem vivenciar, pois local e identidade
constroem-se mutuamente. Esse conceito é fundamental para a
interagdo de um objeto estético com a cidade — entendido no fluxo
dos espagos urbanos, e das relagoes entre os que habitam esse
espago das cidades. Ao que parece, a construcdo de uma identidade
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estético-social parte eminentemente de um projeto poético coletivo
que encontra na cultura, em seus tracos e padroes, os elementos
fomentadores do seu processo de constituigéo.

Retrato da cultura, como todos os fendmenos humanos, a cidade
pode ser entendida como a obra composta por fragmentos —
fragmentos sintonizados e em constante movimento, um mosaico
de pecas flutuantes interligadas pela malha da identidade sensoria

e social. Mosaico no qual cada objeto sensivel se configurard como
tessela. Podemos afirmar que a cultura de uma cidade estabelece-
se, entdo, a partir de um conjunto de tendéncias que evidenciam a
intencionalidade do projeto coletivo de criagdo dessa identidade,

e, consequentemente, de uma obra que é a propria cidade e suas
evidéncias (fragmentos materiais de imagens mentais organizadas
em mosaico). A investigacdo dessas tendéncias e intencionalidades
aproxima o estudo dos monumentos urbanos e da Arte Pdblica com
os estudos do processo de criagdo, numa perspectiva dos estudos
da semidtica de base pierceana, para qual os signos colocam-se

em constante movimento, numa semiose que, No caso, permite
perceber esses objetos estéticos como evidéncias do projeto poético
das cidades, como indices desse organismo urbano. Segundo Lemos:

“.acidade tem que ser encarada como umbem

cultural de umpovo[..Jum artefato que pulsa,

que vive, que permanentemente se transforma,

se auto-devora e expande em novos tecidos

recriados para atender a outras demandas

sucessivas deprogm_mo_s empermanente

renovagdo’ LEMOS,1985, p. 47

14

Assim, a arte publica, ou aquela disponibilizada nos espagos da
paisagem urbana, deve ser pensada a partir de sua completude e
contrastes. Na continuidade desse pensamento, podem-se destacar
alguns apontamentos de Lucrecia D’Alessio Ferrara (1988, p. 4),
segundo os quais, “a transformagéo da cidade é a histéria do uso

Arte Cidade Sujeito

urbano como significado da cidade. Sua vitalidade nos ensina o que
o usuario pensa, deseja, despreza, revela suas escolhas tendéncias e
prazeres’.

Assim, sdo varios os motivos que podem sugerir a idealizagdo e
construgdo de uma intervencgao estética urbana, de um objeto de
Arte Publica, de um monumento, ou ainda da insercédo de objetos
nao convencionais numa relacédo de interagdo com esses Usuarios
e atores da cidade. Os interesses, nesse sentido, vdo desde projetos
poéticos de curadorias para intervengao em espagos urbanos,
passando por interesses corporativos, privados ou publicos de
intervir num determinado espago por motivos diversos, entre eles
um fato ou personalidade valorizada por uma comunidade, temas
lendarios ou histéricos, ou interesse do poder publico para a busca
de valorizacéo e/ou popularizacéo de um fato ou personalidade
por meio desse tipo de representacio (a obra de arte). Entretanto,
nao se pode descartar aqui o desejo popular de “embelezar’ o

seu entorno, algo que parece pertencer a natureza humana dos
que habitam os centros urbanos. Como monumentos, ou néo,
esses objetos demonstram tracgos culturais, como aqueles que
ilustram costumes de certas regides, ou simplesmente podem ser
incentivados por leis municipais; nesse caso, propondo, via o poder
publico, maiorintegragao do publico com a arte, entre outros
motivos, mas podem também ser fruto da volicdo de convivas

bem intencionados que querem compartilhar um gosto — mesmo
que fora do padréo. Essa questdo necessita ser tratada mais
precisamente, porém, por agora, nos ateremos a reflexao sobre
algumas das estratégias que permitem que um objeto ou intervencéo
urbana (monumento, arte publica, fontes, etc.) possa ser entendida
como um fendmeno urbano: a imaginabilidade e a legibilidade como
estratégias de identificagdo e de pertencimento dessa obra ao
contexto de seus arredores.

O recorte da pesquisa e o levantamento inicial

Ainvestigacdo inicial, que resultou no objeto de investigacdo aqui
apresentado, foi um levantamento das obras escultéricas que

se colocavam como monumentos em logradouros publicos nos
78 municipios do Espirito Santo. Essa pesquisa, realizada entre
2011 e 2015, pelo Laboratério de Extensdo e Pesquisa em Artes da
Universidade Federal do Espirito Santo, mapeou essas cidades e
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inventariou o conjunto de obras: bustos, obeliscos, monumentos
religiosos e pagdos, estelas e todo o conjunto de objetos que
pudessem ser classificados como pertencentes ao conceito de arte
publica nas cidades.

Assim, esta pesquisa inicial teve como objetivo investigar e refletir
sobre as singularidades, as mediagGes e as possiveis fraturas da
Arte Publica no Espirito Santo, em especial a partir dos anos de
1990.' Assim, efetuamos um inventério imagético e estruturamos um
Banco de Dados com os registros e a catalogagdo dessas obras que
se enquadram como monumentos ou intervencdes permanentes
nas 78 cidades do estado, em especial para aquelas de carater
permanente.

Durante o trabalho de campo nessas cidades, observamos que
parecia haver, no discurso poético da arte publica local, algo mais
profundo do que o que se apresentava de imediato a observagao.
Alguns objetos, ndo classificados como monumentos, inicialmente,
pareciam se constituir como uma espécie de contestagao social que
se valia do espago publico da cidade como validador,como marco de
importancia cultural parainiciar uma revolucéo estética no estado.
O primeiro a nos chamar a atengao, neste sentido, foi a percepgéo
de que um objeto no alto de um morro na baia de Vitéria, um par de
torres de eletrificacdo, parecia ter se tornado um marco identitario
dacidade

Essas torres, no alto da montanha, deixaram de ser um objeto
utilitario de elevagédo elétrica para que os cabos de transmissao
pudessem transpor a baia e levar a eletricidade para o outro

lado do mar sem atrapalhar o fluxo de navios no Porto de Vitdria.
Ganharam uma funcéo simbdlica. Sinalizavam, inicialmente, uma

1 O recorte temporal aqui se deu pelo fato de que ha um inventario realizado pelo
pesquisador Willis de Faria (FARIA, 1992) que mapeia as esculturas da capital
capixaba até o final dos anos de 1980. Este inventario ndo mais corresponde aos
objetos ainda presentes no espago da cidade, mas considerando o trabalho do
pesquisador como referencial para esta pesquisa, e ainda que a hipdtese de que a
capital do estado seria o local com maior nimero de obras, nos concentramos em
um periodo temporal posterior, buscando ampliar esse estudo inicial e contribuir
para a historiografia da arte publica capixaba.

Arte Cidade Sujeito

Torres de Jesus de Nazareth. Morro Jesus de Nazareth, Vitéria, ES.

comunidade pobre de pescadores, popular, mas diversa, densa,
histérica e culturalmente rica, mas invisibilizada no processo de
gentrificacdo dailha de Vitdria, a partir dos anos de 1950. As Torres
deram uma visibilidade ao lugar, ndo pela violéncia de um bairro
abandonado pelo poder publico, elas indicam que ali ainda habita
uma comunidade de resisténcia aos processos de urbanizagao e
que, apesar do descaso politico, ainda pulsa uma vida e aspectos
tradicionais da histéria da capital. As torres se converteram em um
marco visual. Assumiram para si o status de um objeto identitédrio
naquela comunidade tradicional e, com o tempo, tornaram-se uma
marca na paisagem urbana capixaba, especialmente quando cai

a noite e se colocam iluminadas. Elas tornaram-se um marco na
paisagem urbana. Tornaram-se o que Riegl (1987)2 definiu como
monumento ndo intencional conceito que trabalharemos melhor ao
tratarmos de uma outra intervencgao urbana em Vitéria.

2 ElCulto Moderno alos Monumentos, € uma obra escritaem 1903, por

Alois Riegl, que buscava a reorganizacéo da legislagdo de conservacéo dos
monumentos na Austria. Nessa obra, o autor estabelece principios para a
preservacao historica, mas, principalmente, estabelece os conceitos basicos
que serdo norteadores para estudiosos do século xx que irdo se debrucar sobre
0 termo monumento e sua variagées contemporaneas. E, portanto, uma obra
indicial.

{ATENCAO ARTE! 17
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A partir da andlise feita dessas torres (CIRILLO, 2015), percebemos
que havia uma potencialidade estética e transformadora nas
intervencoes de origem popular no estado, o que nos levou ao
interesse de investigar com maior profundidade esse tipo de
manifestagdo no espaco publico capixaba. Nos dedicamos ao estudo
dos objetos nas bordas do sistema das artes capixaba.

Assim, percebemos que muitos desses objetos ocupam um lugar

de monumento e apresentam caracteristicas que s3o comuns: a)
ndo tem vinculo institucional; b) sio de origem popular; c) todas
estabelecem, ou estéo estabelecendo uma relacédo de pertencimento
a paisagem cultural de seu entorno; d) em todas pode-se perceber
um vinculo com a estética kitsch ou grotesca; ) todas estdo
demarcadas, no caso particular dessa pesquisa, nos entornos e ao
longo da BR 101, que cruza o Espirito Santo.

EEE 010 Espirito Santo e suas
rodovias. Destaque para a BR 101
que corta o estado de Sul a Norte,
ao longo da sua costa Leste.

Arte Cidade Sujeito

A pesquisa aqui apresentada se deu entre 2015 e 2017, resultando de
um recorte espacial que considerou a possibilidade de reconduzir
um mapeamento das cidades onde esse tipo de objeto pudesse
estar presente. O inventario anterior sobre a arte publica capixaba
(GONQALVES; CIRILLO, 2017), permitiu ter uma ideia de que existia
esse tipo de objeto pelo estado, porém, foi preciso reestruturar os
trabalhos de campo e recortar os modos de aproximacéo desse
novo objeto. Para tal, tomamos o mapa do estado e estabelecemos
uma rota inicial para o trabalho aqui apresentado. Considerando o
conceito de bordas, de limites externos de um territério, optamos
por determinar um eixo inicial ao longo da BR 101, rodovia federal
que corta o estado de Sul a Norte, paralela ao litoral, passando pelas
principais cidades litoraneas capixaba [[J]o1, e consequentemente,
pelas mais ricas economicamente, e de maior atividade e
investimento cultural. Demarcamos um raio de 20 Km a partir do
tragado da rodovia para definir as cidades a serem investigadas.
Resultou daqui um conjunto de 16 localidades, das 78 pesquisadas,
que onde foram cartografadas, para fins do inventério e das
discussOes apresentadas, os objetos que se enquadravam no escopo
deste trabalho.

Esse conjunto de cidades foi classificado em duas categorias:

as que se encontravam recortadas pela rodovia e as que eram
tangenciadas ao longo da rodovia. Esse segundo grupo, embora nao
tangenciando a BR 101, sdo diretamente influenciadas por ela, seja
economicamente ou culturalmente.

Assim, a partir do levantamento dos objetos, passamos ao processo
de andlise formal e conceitual que as envolvia. Neste texto,
apresentamos os principais campos conceituais que se fazem
relevantes para pensar esses objetos como intervengdes urbanas
de carater popular, com forte capacidade de gerar o sentimento

de pertencimento coletivo e de gerar uma ideia de identidade

local. Poristo, vamos discutir no proximo capitulo os conceitos

de pertencimento, imaginabilidade e os recortes sobre o temo
monumento. Optamos por desenvolver esse debate a partir de uma
obra anterior ao periodo pesquisado, mas que apresenta todos os
elementos necessarios aos enquadramentos tedricos e praticos
fundamentais para a compreensao deste conjunto de objetos.

{ATENCAO ARTE! 19



Primeiramente, necessitamos compreender porque
estamos enquadrando esses objetos investigados
como pertencentes a uma categoria estética que os aproxima dos
conceitos contemporaneos de monumento.

Vamos trabalhar essas reflexdes a partir da negagéo dos conceitos,
com a analise de uma obra realizada em Vitdria, no inicio dos
anos de 1990, que nédo conseguiu permanecer no local onde foi a
ela destinado, mesmo tendo sido instaurada como monumento
pela Prefeitura Municipal de Vitéria. Partimos da hipdtese de que
esta obra ndo conseguiu estabelecer para si o que Linch chama
de Imaginabilidade (LiNCH, 2006), além de, formalmente, também
nao conseguir se estabelecer como monumento, o que sera
tratado a partir das consideragdes de Riegl (1987) e Choay (20071).
Assim, por entender que o conceito de monumento carrega em si,
culturalmente, um certo grau de legibilidade, e é gerador de uma
imagem mental forte (imaginabilidade), mesmo que apenas na
dimenséo formalista da obra.

Esses conceitos iniciais sdo apresentados através do debate
provocado pela negacéo por parte da populagao do pertencimento
dessa obra ao imaginario coletivo local, o que levou ao
desmantelamento de sua ideia como monumento.

Um objeto para questoes inquietantes
na arte publica capixaba

De modo geral, quando nos referimos a objetos que ocupam espagos
coletivos das cidades, nos vem imediatamente a mente a ideia de
monumentos, e consequentemente, a ideia de memorializacéo de
um determinado fato histérico ou de pessoas ligados a ele.

Em 1992, quando do movimento nacional de celebracéo da
chamada Descoberta das Américas3, varios municipios nacionais se
organizaram para, ao seu modo particular,comemorar ou celebrar

3 Os processos historicos sobre a ocupagdo das Américas parecem prescindir
daideia de que esse era um territério ja ocupado e consolidado dentro de uma
l6gica espacial e construtiva que ndo se assemelhava aos padrdes europeus da
fase dos chamados Descobrimentos. Assim, compreendemos que havia uma
producdo cultural anterior a chegada dos portugueses e espanhois as Américas.
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tal fato com um marco sinalizador desses quinhentos anos dos
Descobrimentos. Em Vitéria (ES), esse fato ganhou um contorno
especial, na medida em que o poder publico municipal optou por
edificar um marco fisico de cardter permanente (um monumento) e
convidou um artista cujo projeto poético expressava um certo ruido
neste sentido, uma vez que sua producédo tendia muito mais para os
questionamentos dos modos de ocupacgédo e estruturagao social dos
espacos das grandes cidades do que, especificamente, celebrar ou
vangloriar processos colonialistas.

Washington Santana, o artista baiano convidado pela Prefeitura
Municipal de Vitéria, tem como tendéncia, no seu trabalho artistico,
acritica social sobre os dgjetos das grandes cidades; sua posigao
critica como os aglomerados urbanos, em sua faceta rica, descarta
seu lixo nas periferias urbanas, desconsiderando que esses espacos
sdo habitados por outros sujeitos. Ao longo de sua obra, Santana
reline um conjunto de objetos estéticos que, apesar da sua beleza
formal, carregam em si uma forte critica social.# Escolhe-se,
portanto, um artista que tem uma forte critica aos processos
sociais g, consequentemente, uma posicdo politica referente ao
processo de colonizagdo do Continente no, que desconsidera

as comunidades pré-cabralianas. O projeto da obra de Santana
nao vé o que homenagear ou celebrar nesses quinhentos anos de
ocupagao colonialista. Sua obra para a cidade de Vitéria, “América:
500 Anos de devastagdo e saques” (1992) era uma instalagio, com
aproximadamente 4.200 m? que foi montada na praga de entrada
dallha do Boi, uma regido nobre da cidade de Vitéria, ES (Brasil);
evidentemente, desde seu titulo, uma séria critica ao processo de
colonizagao [J02.

Assim, Washington Santana propde e constrdi um objeto que
estabelece de imediato uma fratura com a encomenda, com o
lugar, com os sujeitos e com a poder instaurado na capital capixaba.
O artistaja era conhecido por realizar trabalhos com residuos
urbanos, detritos da urbanidade e do desenvolvimento das cidades,
assim como pela sua acidez estética para tratar os modos como as
cidades lidam com seu dejetos e com suas periferias. Vale destacar
que a Prefeitura de Vitéria encomendou essa obra dois anos apds
ainauguracdo de uma Usina de Triagem de Lixo Urbano, com uma
dupla fungéo,

4 Ostrabalhos de Santana podem ser observados no seu livro: SANTANA, W. A
Arte do Lixo. Sdo Paulo: DBA Editores, 1993.

Do ndo monumento: reflexdes

Emsetembro de 1990, uma “usina de lixo’,
construlda gracas arecursos do Progr’o_ma
Nacional de Saneamento, é inaugurada na
drea de Sdo Pedro. O conceito desta usina
de triagem e compostagem (Utc) é duplo:
resolver o problema social fornecendo aos 300
catadores do lixdo um emprego formal na usina;
e solucionar o problema ambiental tentando
reaproveitar todo o lixo (recicld-lo e compostd-
lo) em vex de despejd-lo. cave, zon
Nos dois anos que antecederam a encomenda da obra, a usina
nao havia ainda se consolidado, nem solucionando o problema
ambiental, nem o social. Mas a prefeitura queria dar visibilidade
a essa nova cultura de tratar o lixo, dai, possivelmente o convite
a Santana para produzir um monumento evidenciando que o
lixo pode ser reutilizado e transformado. Fica clara a ligagéo
conceitual, material e politica entre os dois projetos de gestdo
municipal — entretanto, esse ndo é o objeto deste estudo, mas
sima obra e sua fragilidade como fendmeno urbano, apesar de

sua monumentalidade e expressividade plastica como objeto
contemporaneo da arte.

Vitéria, 1992.

{ATENCAO ARTE!
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A obra de Santana consiste em uma grande espiral formada ao
longo de um elevado que se estende por cerca de 73 metros, tendo
12 de altura e 5 metros de largura. Em sua extensao, tem seu piso
calcado por um grande tapete colorido, numa espécie de mosaico
de cores, assemelha-se a uma grande
colcha de retalhos. Ao longo dessa
espiral, colunas redondas sobem e

se entrecruzam; multicoloridas, se
arremetem ao céu numa altura de

12 metros. Formam um tunel vazado,
uma “Oca lnabitada, mata extinta,
serpente que se volta sobre si”, para
transcrever a propria definicdo do
artista (SANTANA, 1993, P. 27) . No
ponto de tangéncia dessas longas
hastes que se cruzam, fragmentos
azuis e verdes se aglomeram g, em
torno de seus centros vermelhos,
abrem-se como rosas. No seu tronco,
cordas de plastico retorcido que
revestem as colunas, qual raizes que
se enroscam e fortalecem sobre o
mar colorido de que brotam. Azul mar
ponteado de outras cores.

A distancia, um monumento:
AMERICA 500 ANOS. Cinco séculos
de chegada as Américas.1492. As
terras maravilhosas se colocam aos
sentidos. Distantes de Espanha.
Nenhum Aragéo para percorrer
essa serpente. A paisagem urbana
dallha é invadida pela curiosidade,
pelo estranhamento: “‘que coisa é
essaque se colocaem praca ptblica
como arte?”, poderiam se perguntar
os caminhantes, enquanto se
aproximavam da obra. Cortada a
praga em direcdo a serpente azul, a
iluséo parece esvair-se, e uma névoa
desce sobre a expectativa memoravel

03A e 03B Vistas parciais da instalag&o. dos reis catdlicos.
Vitoria, 199%.
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Do ndo monumento: reflexdes

De perto, a devastacdo e saque se evidenciam. A nova imagem
mental que se forma e evoca a memaria evidencia que os bracos
longos que se arremetiam ao céu parecem garras, saidas de

fistulas da terra e expondo sua natureza: as coloridas rosas azuis e
verdes ndo sdo fantasias do mundo de Alice, menos ainda as terras
prometidas das ndias! A crueza da realidade assola a fantasia
imaginante da arte, o plastico colorido dos frascos de limpeza é que
desabrocham, ndo tem cheiro — ndo o das rosas, mas a lembranga
do lixo. A memoria, na sua doce forga agostiniana, torna a lembranca
presente — e ela é o lixo banido em sacos para as periferias urbanas.

04 Detalhe da obra América: 500 anos de devastagdo e saques.

Atextura das garras, frascos de amaciante de roupas que iludiram
os olhos com seu azul oceénico, iluminados pelo branco dos frascos
de élcool e de toda sorte de sucatas urbanas...

Detritos da civilizagdo compoem a plasticidade da obra.
Desconstrucdo e reprocesso da historia oficial se constroem no
mosaico de pldsticos coloridos recortados que formam a pista da
espiral. Aideia de sujeira recortada se coloca sob os pés de quem
se atreve a subir os taludes que levam ao caminho interno dessa
obra. Expdem-se as contradigbes da cidade. Seu lixo € exposto
como arte. Parece que a memoria da chegada das naus a América
é vista pelo seu dejeto. Mesmo Colombo duvidaria da gléria de sua
descoberta. O castelo dos Aragao parece agora ameagado em sua
gloria e memoria; expostas estdo suas entranhas. A ndo-memoaria,
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uma lamentac&o no lugar da glorificagdo. Cruel intencionalidade do
projeto poético dessa obra, perversa sua tendéncia de adulteragao
da histdria consagrada como verdade. Fragil, essa verdade é exposta
poraquilo que € remetido as periferias, feita de lixo que suporta o
luxo — mas € negado tal reconhecimento. Uma lamentagédo no lugar
da comemoragdo. Junto ao cheiro da memoria de que sua matéria é
rejeito urbano, exala a verdade sobre a invasdo das Américas: ndo ha
0 que comemorar, somente o massacre dos excluidos.

A construcéo textual poética e crua desta parte inicial &
fundamental para entendermos como vai se estruturar aimagem
mental dessa obra nos sujeitos que com ela interagem, pois dela
decorre 0 nosso primeiro conceito estruturante nessa reflexao
sobre objetos urbanos que se colocam na contraméao do sistema
hegemonico e confortavel da arte publica.

Aimaginabilidade da obra de Santana se afasta da imagem urbana
que se pretende. O projeto poético da obra ndo exalta ou rememora,
mas traz a luz o que o manto do esquecimento e da histéria cobriu.
Expde o que se quer esconder. A resposta dos arredores € tnica:
nao tardam os dias e a obra que incomodava se tornou insuportavel.
Protestos se organizam para que a obra fosse retirada. As semanas
se sucedem sem que o poder publico se manifeste, até que, e em
siléncio, na calada da noite, a obra é retirada.

Colocada por concessao do poder publico, ela é retirada
silenciosamente sem que a propria prefeitura sequer fosse
comunicada. Nao chegou a obra a sua extingao natural por desgaste
ou por falta de manutengao do poder publico, descaso que os
demais monumentos estdo também expostos — foi o clamor

dos moradores do entorno, denunciados em sua fragilidade de
colonizadores, colocadas as frivolidades de seu desejo presente

no seu lixo, que a expulsou de seu local. A paz e a tranquilidade
dailha foram abaladas. Aquela obra nao pertencia aquele lugar.

A obra deixou de existir materialmente, mas Vitoria e suallha do

Boi ndo mais voltaram a ser as mesmas. Estavam marcadas pela
macula de seu pecado original, pela inquietude de seus contrastes.
A percepgao e a constatacdo criaram uma fratura, um desconforto
da denuncia que se instaurou, cujos juizes e réus se configuravam em
um mesmo corpo fenomenoldgico. Os atores sociais se infringiam
uma pena: a do siléncio; mas esse siléncio ndo foi capaz de evitar as
transformacdes que se instauraram na arte capixaba.

Do ndo monumento: reflexdes

Imaginabilidade e pertencimento

Para voltar a nossa hipdtese das relagdes de imaginabilidade e
legibilidade como estratégias de pertencimento da Arte Publica,
partimos para uma reflexdo sobre algumas dessas verificagoes
perceptivas da obra de Santana, para, assim, podermos avangar
num campo de consideragdes mais conceituais e criticas que
demarcam os debates deste livro.

Essa obra foi instalada, a pedido do poder publico municipal, em

um espaco publico da cidade, sendo, em pouco tempo, banida pelo
clamor de um movimento social dos moradores circunvizinhos. Essa
nao-permanéncia e o enfrentamento social levaram a elaboragéao
de duas questdes inquietantes e edificadoras deste capitulo, e que
conduzem nossa reflexdo ao objeto desse livro. A primeira delas

€ como essa obra se relaciona com o conceito de monumento?

A segunda, como se configura essa obra com a memoria e com a
imagem mental dos habitantes de seus arredores?

Ora, que "América: 500 anos de devastagdio e saques”se coloca

como monumento, ou pelo menos é contratada para o ser, nao
restam duvidas. Se pensarmos nos conceitos de encargo geral e de
diretrizes especificas, desenvolvidos por Baxandall (2006), podemos
pensar que Washington Santana recebeu a encomenda de realizar
um monumento comemorativo (encargo), e que seguiu algumas
diretrizes: ser colocada em uma praga publica,em homenagem aos
500 anos de descoberta das Américas e devendo ser edificada em
uma area de mais de 4000 metros quadrados circunscritos em uma
praca, numa das mais importantes avenidas da cidade de Vitoria,
num conjunto de bairros com o maior valor venal do imdveis e
determinantes da cultura e da economia capixaba..

Aescolha do artista também se deu por uma outra diretriz

do executivo publico municipal: a obra deveria ser realizada

com material reciclado, oriundo da Usina de Triagem de Lixo,
administrada pela prépria prefeitura, evidenciando o utdpico papel
transformador previsto para a Usina. Assim, o projeto poético da
obra deveria atender as exigéncias estabelecidas no contrato de
trabalho firmado.

Porora, nos interessa a constatacao de que nao ha duvidas de que

o encargo do artista, gerado pela contratacdo, era a construcéo
de um monumento; assim, compreender o conceito monumento
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é fundamental para a compreenséo de nossa hipdtese de que
uma das razdes de sua ndo permanéncia no local é o fato de ela
nao compartilhar nem formalmente, nem conceitualmente com a
tradicdo do monumentos.

Esta constatacao podera contribuir para uma possivel distingéo
entre arte publica e monumento, pois se instalaram com essa obra
dois problemas estéticos (n4o resolvidos na arte contemporanea

no Espirito Santo): de um lado ela, a obra, nfo é identificada pelos
usudrio da cidade (sujeitos urbanos) como um monumento (o que

faz pensar que, em sua maioria, obras de arte publica se diferem

dos monumentos) — mas, mesmo como obra em espaco publico,
América ainda ndo consegue permanecer no local a ela destinado.
Essa ndo permanéncia é reveladora de um segundo problema: o efeito
de ndo-pertencimento que essa obra chama para si, um problema
deidentidade e legibilidade, uma evidéncia de sua dificuldade de se
configurar como imagem urbana (LYNCH, 2006). Ela ndo é reconhecida
como obra ou como qualquer outra coisa que reflita alguma
expectativa dos circunvizinhos, sua imagem néo se figura como uma
imagem mental na populagéo. Ela, a obra, ndo é para aquele local, ndo
se estabelece como monumento — na realidade parece que elaéum
nao monumento — e, mesmo como objeto estético ndo pertence a
realidade social e econdmica daquele espacgo que a envolve®.

Assim, dois pontos inquietantes se colocam como primordiais
para uma aproximacao critica da obra em tela, e de nossa hipotese
sobre a imaginabilidade e a legibilidade da arte publica: a) como ela
se coloca como um ndo-monumento — ou em que ela se distancia
do conceito de monumento? e b) como ela se afasta da imagem da
cidade construida pela identidade do local onde foi instalada — ou
como se configura o conceito de ndo-pertencimento da obra ao
local de sua instalagdo?

5 O entendimento desse ser pensado como monumento, ser edificado como
monumento, mas ndo ser reconhecido como monumento é fundamental
nessa reflexao proposta neste livro porque é exatamente o ndo pretender ser
monumento, o ndo pretender ser edificado como monumento que nos intriga
nas obras inventariadas nessa pesquisa, pois os objetos apresentados estdo
se consolidando como monumentos exatamente pelo mesmo elemento que
destruiu a obra de Santana: a vontade popular.

6 Einteressante observar que esse mesmo problema se verificou em outro
conjunto de obras do artista instaladas em sua cidade natal, Salvador, o que
também gerou a retirada das obras na calada da noite.

Do ndo monumento: reflexdes

Do monumento a no¢ao de nio-monumento

Ao se colocar uma andlise do processo de criagdo da memoria
coletiva de uma cidade por meio de seus espagos e seus
monumentos, deve-se considerar o conceito do termo “monumento
afim de direcionar as buscas e identificar, dentro da cidade, o objeto
de estudo proposto. Para analisar o primeiro ponto de reflexao,
aquicolocado a partir da obra de Santana, no contexto da cidade e
sua mediagdo como monumento, é necessario inicialmente refletir
sobre o conceito histérico de monumento, buscando estabelecer os
principios que permitem entender algumas obras de arte publica
como uma antitese desse conceito. Assim, busca-se, primeiramente,
fazer uma abordagem sobre o uso geral da palavra e seu significado.

”

Popularmente, a palavra monumento pode remeter a varias
interpretacdes que vao desde a nogdo de uma grande obra
arquitetonica, notdvel por suas dimensoes, natureza ou antiguidade
(RIEGL, 1987), ou até mesmo a uma escultura fixada em local de acesso
publico. No entanto, essa compreensao evolui teoricamente quando

se reflete sobre sua origem e especificidade. Do latim, monumentum,
deriva do verbo monere ou monio, o qual possui uma conotagéo mistica
que significa revelar, predizer; sinalizar ou advertir; monio indicava a
existéncia de um perigo, um mal, e monere era o mal propriamente
dito. Ou seja, 0 primeiro indicava a existéncia de um perigo qualquer

e o segundo revelava qual o perigo ou mal indicado. A forma fisica, ou
visivel desse mal se traduz em monstrum (SEVCENKO, 1998, p.140). Dai o
surgimento do termo Monumentum que originalmente seria um sinal,
um monstrumem seu sentido visivel, concreto e que foi visualmente
eternizado, cuja contemplagdo evoca, revela, sinaliza, adverte (monere)
que existiu ou aconteceu algo ou alguém.

Francoise Choay,em “A Alegoria do Patriménio”, conceitua assim

o termo monumento: “Chamar-se-d monumento, tudo o que for
edificado por uma comunidade de individuos para rememorarou
fazer que outras geragées de pessoas rememorem acontecimentos,
sacrificios, ritos ou crencas” (cHoAy, 2001, P.18). Atualmente, sdo
classificados como monumentos obras construidas com finalidade
memorial desde seu projeto de concepcéo, as quais Choay
denomina “monumento original”, e também obras concebidas
para outros propdsitos, porém que possuem em sua natureza,
potencialidade evocativa de um tempo ou de um fato que foi capaz
deinspirar relevancia em cada geracéo. Assim, pode-se dizer que
um monumento se constitui de caracteristicas proprias que o
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diferem das demais construgdes por seu projeto poético que tem
tendéncia de rememoragao e, como observa Choay, também por sua
capacidade de apelo a afetividade, além de simplesmente transmitir

uma informagéo.

A especificidade do monumento deve-se
precisamente ao seu modo de atuagdo sobre
amemoria. Ndo apenasele a trabalhaea
mobiliza pela mediacdo da afetividade, de
forma que lembre o passado fazendo-o vibrar
como se fosse presente. Mas esse passado
invocado, convocado, de certa forma encantado,
ndo é umpassado qualquer: ele é localizado e
selecionado para fins vitais, na medida em que
pode, de forma direta, contribuir para manter
e preservar a identidade de uma comunidade
étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar

CHOAY, 2001, p.18

Estas possiveis condigbes podem conduzir a reflexdo sobre a

comum divisdo do termo em duas vertentes: monumentos histéricos
e artisticos. Riegl (1987), considera verdadeiramente monumento,

as obras que possuem desde sua concepgdo uma fungéo

memorizadora, no sentido de eternizar uma certa memaria coletiva,

certos atos ou acontecimentos, os quais chama de monumentos

intencionais, por seu valor de rememoracédo intencional — por si sé,
esse tipo garante o pertencimento da obra ao espago urbano em que
se coloca, por se tratar diretamente da memoria e da identidade da

cidade (mas ainda ndo estd em andlise esse problema).

30 Do ndo monumento: reflexdes

Por monumento, no sentido mais antigo e
verdadeiramente original do termo, entende-
se uma obra criada pela mdo do homeme
edificada com o objetivo preciso de conservar
sempre presente e viva na consciéncia das
geracoes futuras alembranga de um atooude

um destino” RIEGL,198%, p. 35

Riegl parece distinguir também as obras concebidas originalmente
sem esse propodsito, mas que a sociedade atribui valores
supostamente dignos de preservacao, os quais denomina de
monumentos ndo intencionais. Essas obras, Riegl ndo as enquadram
em seu conceito de monumento, mas considera sua elevagao a

tal denominacso. “(..) o cardtere o significado de monumento néio
correspondem aessas obrasemvirtude do seu destino de origem,
mas somos nés, sujeitos modernos, quem os atribuimos” (RIEGL, 1987).
Ambas categorias (monumentos intencionais ou n&o intencionais)
podem se apresentar como monumentos histéricos ou artisticos,
reconhecidos, posteriormente, pela arte ou pela histéria. Entende
que os valores de um monumento sédo valores reclamados pela
historia da arte e ndo da arte propriamente dita. Buscando entender
mais claramente essa divisdo de categorias, somos levados a
considerar algumas observagbes em relacdo a trajetoria histérica da
concepcdo de monumentos. Riegl lembra que até a [dade Média, os
monumentos erigidos possuiam em si uma finalidade memorial ou
simbdlica com a definida funcéo de relembrar ou memorizar algo.
Resumindo, para Riegl (1987), um monumento precisa conter desde
de sua concepgédo o objetivo direto de rememoracéo intencional,
monumentos histéricos e artisticos sdo as obras construidas

para fins diversos, mas sdo, posteriormente, consagradas como
monumento pelo recorte especifico de uma época. Podemos,

assim, pensar que os monumentos revelam a cidade em suas
préaticas e saberes e, como tal, configuram a imagem, o recorte,
datemporalidade coletiva da cidade em uma determinada época,
assim é nessa temporalidade, espacialidade e coletividade que se
estabelece inclusive sua localizagdo e permanéncia.
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Deixando, momentaneamente, a relagdo monumento e cidade,
pode-se pensar que muito pouco mudou desde as primeiras
manifestagdes estéticas que se definem a partir da tradicdo do
termo e sua relagdo com a sociedade humana. Se observados em
seu estatuto, os dolmens e menires ou a Torre Eiffel, ou qualquer
monumento ao soldado desconhecido, trazem em si uma mesma
tradicdo: sdo comemorativos ou memoriais, embora possam ser
diferentes na forma — a intencionalidade revelada no projeto
poético desses monumentos evidencia a aproximagao deles, por
mais que sua construcdo seja norteada por concepgdes tradicionais
ou modernas de arte (mesmo os monumentos criados por artistas
contemporaneos tendem ao memorialismo imediato). Ou seja, pode-
se afirmar que, mesmo em obras como o memorial aos soldados
norte-americanos mortos no Vietna, de Maya Lin, por mais que a
forma se distancie das relagdes naturalisticas que pairam sobre a
tradicdo dos monumentos (qualquer monumento), a obra tem um
forte apelo comemorativo e memorialistico. No caso de Maya Lin,

a cicatriz do insucesso nas florestas tropicais da Asia é colocada

de modo a ficar subjugada & tradicio da escultura (aquela tradicdo
iniciada em Brancussi); mesmo em sua materialidade é tradicional: a
nobreza do granito que da forma as lapides desde tempos remotos,
fazendo (a obra) parecer perene, em detrimento da fragilidade da
vida de quem é por ele representado. A matéria (granito) perpetua a
memoria e os louros da vida.

Se esse monumento de Maya Lin se afasta formalmente dos
modelos tradicionais de monumento, ele se aproxima do conceito
na medida em que permanece fortemente impresso na obra o
carater memorial e celebrativo, permitindo uma aproximagao entre
os familiares dos soldados, que visitam a obra demonstrando a

sua “saudade” do ente; ou por visitantes que, numa atitude voyeur,
buscam por aqueles que asseguraram o sonho norte-americano; ou,
ainda, por aqueles apreciadores da arte que vdo ao encontro a uma
obra publica de forte cardter contemporaneo [z 05A.

Consideradas as caracteristicas apontadas por Choay (2001) e Rieg|
(1987), a obra de Maya Lin se enquadra na maioria deles, garantindo
o0 seu status de monumento. Como signo, essa obra gera um efeito
de sentido que revela ndo os que morreram, mas os sacrificios feitos
pelos individuos, pelas familias e pelo pais para assegurar a solidez
da nacéo e dos conceitos da democracia norte-americana — o que
se revela indicialmente na relagdo formal que se estabelece entre o
memorial e 0 obelisco a democracia naquele pais [z]05B.

Do ndo monumento: reflexdes

05A € 05B Monumento aos Soldados Mortos no Vietnd, Maya Lin, Washington.

Assim, esses sacrificios devem ser lembrados pelas futuras gerages
como necessarios para a manutencéo daquela sociedade.

Voltemos, agora, a “América: 500 anos de devastagdo e saques”.
Podem-se identificar algumas das caracteristicas que assegurar-
Ihe-iam a classificagdo como monumento: a obra de Santana,

desde seu projeto inicial, revela uma intencionalidade, embora
superficial dada pelo teor do encargo do contrato, de rememoracao;
porém o “fato memoravel” ndo é nobre para o artista, ndo evoca
oorgulho, ou algo que a histéria social deseja celebrar ou precise
relembrar. Na verdade, o objeto revelado no projeto poético da obra
é uma denuncia (e como tal, desconfortavel) e o rememorado, em
sua materializagdo como monumento, envergonha: a historia da
colonizacdo das Américas. Para Santana, essa ocupagao revela um
ndo compromisso com as novas terras e as culturas nelas existentes
naquele momento da ocupagdo; Santana parece destacar que o
unico compromisso foi o de reconhecer esse novo local como espaco
de violagOes, exploragoes, assassinatos, devastagdo e saques.

Essa consideracéo de Santana, presente no projeto poético de suas
obras, é enderecada também as grandes cidades contemporaneas na
relacdo com suas periferias, podendo ser evidenciado nas palavras
do préprio artista, que considera que a cidade explora, invade,
saqueia e ignora sua periferia, o que deve ser denunciado — e o artista
o faz por meio de suas obra, cuja matéria-prima é o rejeito urbano.

Para Santana, ndo ha o que comemorar: a origem do termo
monumento se revela nesta obra como fantasma, mostrum que
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revela (monere) ndo a alegoria, mas a dor, a vergonha, o desconforto.
A obra de Washington Santana se coloca no caminho contrario e se
afasta do conceito de monumento como um fenémeno celebrativo.
Avelocidade desse afastamento se acelera no processo formal

e construtivo da obra. Formalmente, ela (a obra) se afasta da
tradicdo modernista ou naturalista que se aproxima do conceito de
monumento: a forma néo se poe com serenidade ou a estabilidade
esperada desse tipo de obra (mesmo a obra de Maya Lin transmite
essas sensacdes de conforto afetivo). Essa consideracéo faz lembrar
a ndo aceitacgao pela Prefeitura de Paris do Balzac de Rodin. Essa
obra de Rodin, mesmo compartilhando de tradicoes formais da
escultura e sendo realizada em materiais também tradicionalmente
escultdricos, somente ganha o status de monumento apds a morte
do artista, mais pelo seu valor autoral que pelo seu valor como
monumento institucionalmente aceito como tal.

Mas, no caso da obra em questéo, é na escolha do material e na
imagem mental que ela provoca que se da o golpe de misericérdia
que aproxima a obra de Santana do conceito pds-modernista

de arte: ndo ha mais verdades absolutas na arte contemporanea,
nenhum material esta desligado de sua materialidade ou de sua
identidade interior e suas interagdes com o meio, ou ainda de sua
histdria; e, nessa obra, a natureza de sua matéria construtiva revela
as contradigbes dos grandes complexos urbanos. O lixo produzido
pelo desenvolvimento devasta a periferia das cidades, saqueando o
direito dos moradores dessas margens que se véem excluidos como
os antigos habitantes das Américas do pretenso desenvolvimento
das col6nias. Ndo ha o que comemorar no tema gerador da obra
exposta. Nesse sentido, pode-se afirmar que essa peca ndo se
conforma nos moldes geradores do encargo estabelecido pela
Prefeitura Municipal de Vitéria: ela (a obra) € uma antitese da
celebragdo da memoria da cidade ou das Américas, essa obra
contesta as glorias desses 500 anos. Um anti-monumento que, como
tal, tende a ndo permanéncia ou a ndo-perenidade.

Do nao-monumento ao nao pertencimento

34

Retoma-se aqui o segundo problema gerado e que sera fundamental
para entendermos o conceito trabalhado neste livro de que

os objetos de origem espontanea podem ser reconfigurados

e destinados a ocuparem o lugar de destaque na identidade
capixaba, edificados como tal pela prépria coletividade e ndo por
determinacéo do poder publico.

Do ndo monumento: reflexdes

Retomamos novamente a obra “América: 500 anos de devastagdo e
saques” para, a partir do efeito contrario, da negagao, trabalharmos
o conceito de pertencimento. A obra de Santana, mesmo se
configurando como uma obra de um artista, contratado pelo poder
publico, ndo consegue se sustentar como objeto capaz de acionar
um pertencimento por parte dos sujeitos que com ela conviveram no
espago coletivo e vivencial da cidade.

Partimos de algumas indagacdes: como aquela obra se afastou da
imagem da cidade construida pela identidade do local onde foi
instalada? ou, como se configura a questéo de seu pertencimento
ao local de sua instalagéo? Parece que se pode afirmar que o status
de obra atribuido a qualquer objeto na cidade é decorrente de um
processo criador de autoria coletiva, resultando em caracteristicas
concretas para o ponto de vista da percepcdo, e ndo sé na nogao
de pertencimento, mas principalmente na indissociabilidade
autoral (artista, observador, habitante, transeunte). E porisso que,
o que servia de referencia para o transeunte ontem, talvezja néo
sirva mais amanhé, embora fisicamente o objeto continue em seu
local, mas vai sendo desrealizado e invisibilizado pelos transeuntes
de geracoes futuras, se o fato que a gerou ndo continuar sendo
reforcado culturalmente. Fala-se aqui da imagem mental da cidade
que é compartilhada poraqueles que a ela pertencem ou a habitam,
e que vai construindo a propria identidade local.

O individuo (artista, ptblico, habitante, transeunte) sempre
carregara em si as caracteristicas do grupo a que pertence; € como
se ele trouxesse em si marcas ou vestigios do processo de formagéo
daidentidade do local de origem, assim como a obra (inserida na
cidade) gera e é gerada a partir do fendmeno de pertencimento.
Pode-se, assim, admitir aqui que o pertencimento é umatendéncia
do projeto poético da obra de arte inserida na cidade; e dele
decorre a nogao de coletividade. Publica, entdo, ja o é aarte nasua
concepgio uma vez que sua natureza (a da arte) é para o outro e
seu entorno. Assim, a Arte Publica e as intervengbes urbanas devem
ser pensadas e analisadas na relagdo com os espagos urbanos, seus
fenbmenos geradores e convivas.

Lynch (2006), em sua andlise sobre a imagem da cidade aponta
que os fendbmenos urbanos sdo vivenciados na relagdo com seus
arredores; assim, falar de pertencimento na malha urbana parece
passar pelo modo com que essa cidade, na materialidade de seus
habitantes e relagoes, constrdi sua memaria, suas imagens e sua
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identidade. Retomando o conceito de signo (o que se coloca no lugar
do fendmeno), esse pertencimento se evidencia naquilo que Lynch
(2006; P. 25) define como imaginabilidade: [...] caracteristica, em
umobjeto fisico que lhe confere uma alta probabilidade de evocar
imagem forte em qualquer observador dado”, E exatamente a forga
dessa caracteristica que leva cerca de 20.000 pessoas diariamente
ao Memorial de Maya Lin, pois aquele objeto esta presente

aos sentidos dos visitantes e tem um forte apelo aimagem de
nacionalidade e dos sacrificios que devem ser feitos por alguns para
a manutencdo do americanway of life. Estilo de vida que evidencia
um dominio mundial da cultura norte-americana.

Se aimaginabilidade é o fato que permite a identificagdo mental do
transeunte com o fendmeno urbano, objeto de arte publica, poder-
se-ia pensar que nessa matriz mental ndo caberiam novas imagens
ou obras com forte poder de pertencimento. Nao obstante, Lynch
admite que novos impactos podem ser impressos nessa memaoria
da cidade, porém, o grau desse novo nao rompera os elementosja
existentes (p. 11); assim uma nova imagem urbana terd elementos que
permitam sua compreensao sensivel, garantindo seu pertencimento
ao conjunto de experiéncias sensiveis do observador — pede-se
chamaraisto de legibilidade.

Aimagem mental construida no observador, pelo conviva urbano,
deve ser reconhecida, mesmo que parcialmente, para poder se
construirem novos parametros de identificagdo no quadro mental
de percepcoes da cidade. Assim, parece que uma boa imagem
ambiental oferece seguranga emocional. Vale destacar aqui que,
para que esses novos pardmetros mentais se estabelecam, se

fazem necessarios empreendimentos de formacao e informacgoes
culturais, entre eles atividades e ages educativas que permitam, ou
melhor, que instrumentem os sujeitos perceptivos de construcoes
cognitivas, facilitando a assimilagdo de novos modelos ou, pelo
menos, de permissoes sensoriais para o novo ou para a retomada do
olhar sensivel sobre os fendmenos perceptivos e urbanos existentes,
mas ndo cabe prolongar, por ora, neste tema, mais pertinentes

ao campo de debates sobre a preservacéo e conservacgédo do
patrimoénio cultural da cidade.

Do ndo monumento: reflexdes

Essas consideracgOes sdo suficientes para se esbocar uma anélise do
fenémeno do pertencimento a que se referiu no inicio da abordagem
da obra “América: 500 anos de devastagdo e saques”, de Washington
Santana. Tomando a nogéo de sentimento de seguranga emocional
gue a nova imagem ambiental deve gerar para assegurar um grau

de legibilidade, a obra de Santana parece, primeiro, caminhar no
sentido contrario: ela ndo comemora, denuncia, e toda dentincia

é desconfortavel (mesmo que necesséria); segundo, formalmente
sua organicidade n3o a coloca como algo (forma) que encontra

no imaginario comum dos sujeitos urbanos facilidades de leitura
simples (a critica histérica ao processo dos descobrimentos e

da colonizagdo nacional ndo € um tema trabalhado pelo sistema
nacional); terceiro, 0 seu material “ndo-nobre” coloca duvidas sobre
o seu status de obra de arte, pois ndo carrega consigo valor agregado
como material expressivo na arte compreendida como tal pelo
possivel publico (como o granito na obra de Maya Lin).

Finalmente, podemos mesmo afirmar que, na memaria — pensada
como modalidade do presente — a lembranca, ao ser evocada,
parece possuir o poder de materializar-se no aqui e no agora;
aimagem mental do “lixo” (matéria-prima) carrega em si uma
lembranga de degeneracgao, decomposicdo e putrefagao; o cheiro
daimagem mental afasta, embora o cheiro fisico da obra ndo tenha
esse fedor imaginario agregado a memaria dos transeuntes sobre os
materiais utilizados por Santana.

Porém, é na determinacéo do local de sua instalagdo — na entrada
de uma das mais nobres dreas residenciais da cidade (a chamada
llha do Boi e cercanias da Praia do Canto) — que torna essa obra
ainda mais fragil como objeto. Ela é capaz de evocar imagens fortes
no observador (ou pelo menos, a imagem forte que ela parece
potencialmente produzir quando associada a localidade da parcela
da populacéo que ocupam as bordas da cidade, a politicamente
chamada de periferia, onde estdo depositados os detritos urbanos, e
que exploram seus habitantes em atividades de sub-emprego).

Aobraem tela ndo é legivel na medida que néo é fortemente

reconhecida ou agrupada pelo seu entorno. Ndo o é em seu material;
nao o é em sua forma; e ndo o é nos anti-herdis que ajudaram em
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sua construgdo e montagem?. Assim,
pensando sob o prisma da identidade,
daestrutura e do significado, o
observador que circunscrevia a obra,
e habitava a ilha, ndo se familiarizou
com ela; ndo se dispds a absorver suas
indagacdes e o impactos; e, muito
menos, estava interessado em romper
com as imagens basicas ou com
qualquer outro elemento existente. A
obra foi vitima do ndo-pertencimento
enquanto imagem mental e de falta de
legibilidade como paisagem urbana.

O processo de criagdo de Santana
para esta obra parece nédo ter
considerado todas as relages que
envolviam sua producgdo e instalagéo,
e ainda mesmo sua contratagao
como monumento comemorativo

— papel a que ela ndo se presta.
Silenciosamente, esse anti-
monumento (“América: 500 anos de
devastagdo e saques”) deixou o cenario
artistico capixaba, evidenciando

ando preparagao da cultura local
para o debate inquietante que a

Essa nova obra — que se enquadra no conceito de monumento,
compartilha das tradi¢cées da escultura, tanto formal quanto
materialmente, possui certa imaginabilidade que lhe permite ser
identificada como obra, porém ela néo foi capaz de se colocar como
fendmeno perceptivo capaz de gerar interesse sensivel sobre si, mas
isto deve ser tema de outra reflexdo que ndo contribuird para essa
reflexdo sobre a hipdtese de imaginabilidade e legibilidade da Arte
Publica aqui proposta.

Na tentativa de estabelecer um conjunto de reflexdes finais

nesta etapa de definigdo do termo monumento ou daideia de
pertencimento e legitimidade de intervengoes urbana, podemos
pensar que o grande descompasso de “América: 500 anos de
devastagdo e saques” foi sua tentativa de se colocar como
monumento celebrativo: ela é ineficiente neste sentido. Porém, ndo
restam duvidas do seu papel como deflagradora de inquietagdes
sobre o conceito tradicional de monumento.

Aexperiéncia dessa obra nos leva a pensar que o projeto poético
das obras ou objetos de arte na cidade ndo pode ser pensado,

em sua concepgdo e desdobramentos, como uma manifestagéo
estética celebrativa, comemorativa ou memorialistica (apenas).
Como modalidade contemporanea — se € que ha qualquer validade
em falar de categorias na arte contemporanea — o projeto poético
e a obra devem primar pelas interagGes fenomenoldgicas entre o
sujeito, a cidade e a sua prépria existéncia como obra, sob a pena
de ou ser condenada a uma existéncia falseada pela tradicdo do

monumento (e como tal, silenciosa ou esquecida), ou ao néo-
pertencimento como fendmeno urbano capaz de gerar significativas
transformagées na realidade perceptiva da cidade.

arte contemporanea propoe, e do qual nem ela mesma esta isenta,
evidenciando o poder coletivo da populagdo no reconhecimento

e legitimagao de intervencoes na cidade. A evidéncia do ndo-
pertencimento dessa obra foi sua substituigdo por um monumento
em granito polido em homenagem a colonizagdo italiana no estado
[=Joe: monumento silencioso e passivo, insignificante apesar de seu
gigantismo. Poderoso, porém, na qualidade de ndo perturbar e nem
de ser percebida, apesar de seus 30 metros de altura.

Esse fendmeno decorrente da obra de Santana, nos evidencia

que um objeto na cidade pode ser reconhecido como monumento
nao apenas pela categorizagao do poder publico, por meio de um
decreto-lei determina que tal coisa, ou alguém, sera homenageado
e rememorado em um logradouro publico. Os procedimentos da
dinamica coletiva da cidade ultrapassam essas determinacoes
governamentais. Ha uma légica interna social que pode legitimar um
objeto como obra, mesmo tendo este um tema ndo rememoravel do
ponto de vista histdrico, ou politico. Objetos de vontade subjetiva,
disponibilizados nos logradouros publicos podem ser geradores de
imaginabilidade e, como tal, tornarem-se referenciais e identitarios.

7 Estaobra foi estruturada na Usina de Triagem de Lixo de Vitéria e transportada
para ser finalizada no local. Ndo houve a participagéo de grupos de artistas locais
em seu processo. Ela foi montada com auxilio dos trabalhadores da limpeza
publica municipal, dos excluidos no processo de gentrificagédo das cidades, ou
pelos que habitam os espagos de descarte do lixo urbano. Apenas uma artista
local participou do processo, fazendo apenas o seu registro fotografico do
processo. Ou seja, ndo ha uma agédo de integrar esse fazer as préaticas artisticas
locais. Santana praticamente ignora intencionalmente o contexto local.
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As obras integrantes da reflexdo central deste livro ndo se colocam
nas ruas com a intencionalidade memorial, muitas sao, inicialmente,
apenas objetos comerciais resignificados ou em processo de
ressignificacdo como mobilidrios urbanos. O que ocorre com elas, na
dindmica social, vai dar-lhes um contorno especial no fenémeno da
intervencdo urbana em solo capixaba.

Chamamos aqui esses objetos de esculturas espontaneas. Objeto
desse nosso livro, e que pretendemos defender como uma categoria
de objetos simbdlicos, pertencentes as manifestacdes de arte
publica nas cidades capixabas.

Monumento ao Cristo Redentor - Mimoso do Sul
Data Execucao:1982
Material: Concreto armado

Escultor: Antonio Francisco Moreira
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ESPIRITO
SANTO

Os trabalhos que resultaram neste livro partem,
como dito antes, de um estudo preliminar ao longo
dos ultimos anos. Iniciamos os primeiros trabalhos de campo
na Regido Metropolitana da Grande Vitéria, o que permitia um
trabalho mais rapido e menos exaustivo, com pouco deslocamento
com a equipe. Nos deslocamos posteriormente pela costa litordnea
capixaba, buscando entender fendmenos particulares que
evidenciavam uma ruptura com conceitos tradicionais da arte e da
nogdo de monumento, historicamente instaurados.

As obras identificadas e inventariadas, embora ndo falem
aparentemente de algo ou alguém heroicamente instituido, estdo
agregando a si aquilo que Lynch (2006) define como imaginabilidade,
ou seja, estdo sendo demarcadas pelos transeuntes dessas cidades
e localidades como possuidores de uma capacidade de impregnar
nos moradores uma forte imagem mental capaz de promover sua
identificacdo como algo a ser memorizado e identificado como
parte do ambiente que habitam, ou seja, estdo conseguindo uma
legitimidade como obra que pertence aquela comunidade ou aquele
territorio. Neste sentido, esses objetos tridimensionais estudados

e apresentados séo, em sua maioria, construidos em fibra de vidro

e outros em concreto armado, estdo situadas ao longo da rodovia
BR 101 que cruza o Espirito Santo longitudinalmente, e das cidades
marginais a esta rodovia, desde o Rio de Janeiro até a divisacom a
Bahia. Essa produgao auténoma independente do sistema das artes
capixaba®tem se tornado expressivo e cada vez mais se aproxima
daquilo que estamos definindo como monumentos, pelo menos num
sentido ndo intencionado do termo.

O caso mais expressivo, e o primeiro deles, é o tigre da Cia de
Petrdleo Esso, instalado em escala monumental em um posto de
gasolina chamado atualmente chamado Posto Dino, no municipio

de Guarapari. Esse tigre, originalmente associado a companhia
petrolifera na Noruega, ganhou notoriedade publicitaria no final de
1959, chagando a Guarapari no inicio dos anos de 1970. Sua histéria
como monumento espontaneo em Guarapari — e como imagem
identitaria da cidade — comecou em 1972, quando a Cia Esso estava
abrindo mais um posto em Vitoria, ES, e trouxe um destes tigres para
afesta de inauguragéo.

8 Vale lembrar aqui que este grupo de objetos ndo sdo promogtes
governamentais, mas resulta da voligdo, do desejo particular de alguns sujeitos de
publicizar uma determinada forma que lhe 4 afetivamente importante.
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O Sr. Dino, fundador do Posto Dino, numa visita a este posto em
Vitdria, solicitou junto a Esso que o proximo ponto de parada do
Tigre fosse o seu Posto em Guarapari. Prontamente atendido, o
Posto Dino foi premiado com a presenga do Tigre. Durante a sua
permanéncia foi observado que a populagéo local e principalmente
os turistas vindos de todo o Brasil e até do exterior, fizeram dele um
ponto turistico obrigatdrio para fotos e referéncia em Guarapari.
“Foiamoraprimeiravista”. Tamanho foi seu sucesso que o Sr. Dino
reivindicou junto a Esso a permanéncia definitiva do Tigre em
Guarapari. Mais uma vez atendido e o Tigre ficou definitivamente
em sua cidade, passando a ser patrimdnio de Guarapari. Como
pode ser visto em [ 07A € 078, ja nos primeiros anos, ele ja era uma
referéncia para lembrangas de Guarapari. O Tigrdo se tornou parte
daidentidade visual de Guarapari, produzindo um valor como indice
dacidade, e que foi adicionada ao objeto publicitério. Esta questéo
pode ser observada em diversas pegas publicitarias da cidade,
mesmo aquelas de origem publica, que colocam aimagem do Tigre
como marca da cidade.

O Tigrao, diferentemente de outros monumentos tradicionais,
possui uma maleabilidade que lhe permite vestir-se de e para
eventos importantes para a cidade [zJos.

07A € 07B Tigrio de Guarapari (cerca de 19%73); e Tigrdo de Gurapari (década de 1980).
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Aescultura espontanea no Espirito Santo

08 Tigréo de Guarapari. Fibra de vidro policromada.

Como pode ser observado nessas imagens, o objeto se consolidou
como obra e como marca identitaria da cidade. E como obra
afetivamente significativa. Além disso, ¢ utilizado também como
veiculo de propaganda de empresas locais.

Apesar de indicial desse tipo, ou categoria de objeto (escultura
espontanea), o Tigrdo de Guarapari no é o tnico no estado que
convoca para si esse lugar de monumento, de memaria coletiva da
cidade. No roteiro das viagens da pesquisa, nos deparamos com
diversas dessas esculturas em fibra ou concreto na forma de cavalos,
animais marinhos, caricaturas humanas e animais domésticos ou
ainda como seres imaginarios que nos levou a pensar sobre como esses
objetos se configuravam como possiveis exemplares de arte publica,

de apelo e construgio populare leiga (no sentido de ndo estarem
vinculadas & nenhuma aproximagio com a escola de artes) no estado.

Assim, tentamos cercar alguns aspectos conceituais que envolvem
esses objetos: como se configuram afetivamente essas obras?

N&o nasceram, possivelmente, com a finalidade de rememoracéo
ou saudagdo a algum feito histérico — exceto por uma vontade
individual de celebrar algo que Ihe era subjetivamente afetivo -, mas
parece estarem ganhando um forte valor ambiental e chamando a
atengdo para o seu entorno, como parte da paisagem, despertando
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a percepcdo para localidades que ndo seriam observadas

pelos passantes se nao fosse a sua presenca. Essas esculturas
espontaneas parecem estar redefinindo memarias e territérios.
Estio definindo paisagem (MADERUELO, 2002). Esta perspectiva de
arte publica como paisagem nos leva ao campo da escultura como
monumento urbano e definitivamente coloca-se no campo ampliado
preconizado por Rosalind Krauss (1984). Os contornos definidos do
que efetivamente pode ser entendido como escultura diluiram-se.
Os objetos parecem ceder espaco mais para seus processos do que
sua manifestagao entregue ao publico: o monumento tradicional
parece ceder seu lugar para formas mais hibridas e, muitas vezes,
mais limitrofes de arte.

Neste contexto, esses objetos de fibra de vidro ou concreto

armado, ao longo da rodovia BR 101, se apresentam como objetos

de investigacdo que atuam na memoria dos moradores dessas
localidades. Sua especificidade como monumento deve-se
precisamente ao seu modo de atuagao sobre a memoria dos sujeitos
que com elas interage. Nao apenas esses objetos trabalham e
mobilizam-se pela mediacado da afetividade, mas também atuam de
forma a lembrar que o passado vibra como se fosse presente.

Aplicando essa problematica para a reflexdo de uma dimenséo
estética em formag&o na contemporaneidade (a arte publica) e seus
impactos na produgéo artistica no estado do Espirito Santo, deve-se
deter em algumas reflexdes para a demarcagdo do campo de agédo e
investigagao desta proposta: parte do que temos de arte nos espagos
publicos no Espirito Santo nesses ultimos 20 anos se caracteriza, em
sua grande maioria, como objetos tradicionais que compartilham a
tradicdo do monumento. Porém, nos espacos paralelos ao sistema
das artes, temos esse conjunto de objetos que trafegam em campos
menos ortodoxos do formalismo e imperam na tradigdo dos bustos e
estatuas comemorativas.

Outro exemplo que segue fortemente os passos do Tigrdao de
Guarapari sdo os bonecos galacticos de um antigo parque aquatico
que faliu e teve suas pecas publicitarias tridimensionais espalhadas
pelo estado. O estudo dos processos de ressignificagao desses
objetos, em especial do patriarca da Familia Espacial Hoo, permite
compreender alguns desses procedimentos simbdlicos que estdo a
construir uma nova categoria de monumentos no Espirito Santo.

Aescultura espontanea no Espirito Santo

Na analise dos objetos encontrados, buscamos, por questoes
tedrico-metodoldgico, compreende-los como fenémenos urbanos
que compartilham de uma certa estética externa ao sistema
hegemonico das artes. Assim, tratamos esses objetos a partir das
mediagOes que se estruturam em seu entorno material e simbdlico.
Acreditamos estar nos aproximando das questes e mediagbes
que levam a vontade populara atribuir significado e legibilidade
memorial a estes objetos. Sua analise também nos permitiu uma
aproximagdo de como eles dialogam com uma estética kitsch

e mesmo como muitos deles, mesmo centrados em um modo
construtivo que prima pela feiura, se enquadram em um gosto que
converge para a estética do grotesco.

Essa estética popular foi tratada com base nos estudos de Abraham
Moles (1986), no texto O Kitsch: A Arte da Felicidade, no qual o autor
conceitua o kitsch como o principio de inadequacgéo, ou seja, uma
distancia com a funcionalidade do produto, ou poderiamos dizer,
uma descontextualizagdo desse objeto, ou ainda uma inapropriagéo
do seu uso. Para Moles, o objeto é ao mesmo tempo bem e mal
situado, ou porque ele é bem acabado e errado, ou porque a
concepgao original do produto é desvirtuada do principio de
totalizagao.

De modo geral, sobre o aspecto de uma certa feiura de boa parte
desses objetos partimos do principio de que beleza como valor
estético é um atributo da cultura — como tal hibrido e flexivel.
Tomando a Histéria da Feiura de Umberto Eco (2007) na qual o autor
discorre sobre as relagdes antagonicas no belo no ocidente, assim
como os textos de Muniz Sodré e Raquel Paiva (2002), no livro O
Império do Grotesco, no qual os autores enquadram o grotesco como
uma categoria estética dotada de ldgica propria, ndo legitimada pela
teoria hegemonica da arte. A partir desses autores, trabalhamos
com a compreensdo de que ha nesses objetos uma certa propenséo
ao bizarro e ao vulgar, evidenciando que o grotesco é capaz de
subverter o sentido estabelecido das coisas evidenciando aquilo que
tem algo de agradavelmente ridiculo, capaz, no caso desses objetos
aqui analisados, de estabelecer uma certa nogao de pertencimento
no imaginério urbano que o circunscreve.

Inserir esse conjunto de objetos em uma possivel categoria do

Kitsch e Grotesco foi uma estratégia para enquadrar no campo da
arte a possibilidade de seu debate, uma vez que ha uma inegavel
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desconsideragdo por entender objetos de origem popular no campo
tedrico e conceitual dos estudos nas artes.

Todos séo objetos que estio nas bordas do fendmeno estético
entendido como arte. Mas, elas estéo ali, na paisagem. Sao objetos da
vontade popular nas bordas da cultura e da arte oficial.

CHARME E
BELEZA NATURAL

Rancho dos Queijos - Iconha
2011/2012
Concreto armado
Carlos Eugenio Constancio
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VONUMENTO

ESPONTANEO

A proposta deste capitulo é pensar o processo de
legitimacao de objetos populares como monumento.
Podemos dizer que esses trabalhos, embora nédo falem
aparentemente de algo ou alguém heroicamente instituido, estio
sendo demarcados pelos transeuntes dessas cidades e localidades
como possuidores de uma capacidade de impregnar nos moradores
uma forte imagem mental capaz de promover sua identificacdo
como algo a ser memorizado e identificado como parte do ambiente
que habitam. Ou seja, estdo conseguindo uma legitimidade como
obra que pertence aquela comunidade ou aquele territério.

Assim, tomamos aqui ao grande boneco de fibra de vidro, colocado
na entrada de um posto de gasolina na Avenida Norte Sul, nos limites
da capital capixaba, um objeto fora do sistema das artes e que
caminha para ser monumento a partir da agdo de populares e ndo
do poder politico.

O Eixo Norte-Sul € uma rodovia estadual que corta parte da cidade
de Vitdria, em sua parte continental, unindo-a a outra cidade da
Regiao Metropolitana, funcionando como uma grande avenida de
significativo fluxo de veiculos. Estabelece uma via paralela de acesso,
sem os problemas do transito de caminhdes da BR 101 Norte, que
corta todo o estado do Espirito Santo. Ao sermos levados desde a
praia, na orla de Vitéria, em diregdo ao imponente Mestre Alvaro —
montanha assim denominada na época da colonizag@o portuguesa,
ainda no século xvI -, essa grande avenida sai de sua planura na praia e
se eleva algumas poucas dezenas de metros. O fluxo rapido da via é no

topo desta elevagéo, estancado por um cruzamento com outra ampla
avenida. Somos obrigados a parar no vermelho da luz, a espera do
sinal verde para continuar.

09 Papy-Hoo. Fibra de vidro, R000.



Neste momento, somos tomados de espanto por uma criatura gigante,
amarela, de antenas, que em um abraco azul parece nos chamar para
entrar na estagdo de combustivel &<09. Parece também abragar
quem dela se aproxima.

Aos olhos desavisados, € mais um objeto da cidade. Um estranho
gigante mal acabado, primando por uma estética grotesca, na

frente de um posto de gasolina que parece convidar para que vocé
conhega os servigos. Para quem foi bebé ou crianga no inicio dos
anos de 2000 no Brasil, possivelmente serd uma recordagao afetiva,
personagens infantis nas manhas em casa. Essa estranha figura,
aparentemente ludica no seu aspecto, tangencia o imaginario infantil
dos que foram embalados pelos “Teletubbies™.

Mas, ao morador mais antigo, assim como ao turista constante das
praias capixabas, esse objeto tem uma memaria que lhe é inerente,
que antecede sua atual utilizagao. Ele integra a Familia Hoo!,
mascotes imaginarios de um grande parque aquatico que embalava
o verdo daqueles que escolhiam o litoral do Espirito Santo como
local de férias.

O Parque Aquatico e a Familia Hoo!
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O Park Yahoo era um conjunto de lazer, centrado em 42 atragoes
aquaticas. Criado em janeiro do ano de 2000, contava com uma

area de 181 mil m? localizado no Municipio da Serra, a 9 quildmetros
do aeroporto de Vitdria, e ao lado de uma das mais tradicionais

e bucdlicas praias de Serra, a Praia de Manguinhos. O parque
aquatico centrava-se, tematicamente, no imaginario infantil, embora
seu publico fosse toda a familia.

Segundo os proprietarios do parque, criaram um conjunto de
brinquedos que era administrado pela familia de viajantes galacticos
Hool, habitantes do planeta Yahoo, localizado a milhdes de anos-luz
daterra; um planeta de alegria, animagao e descontragao.

9 Teletubbies: um programa de televisdo produzido pela BBC e voltado para

o publico infantil entre 1997 a 2001. Esteve em cartaz no Brasil no Programa
Angel Mix, da Rede Globo. Embora tenha sido relangada em 2015, os episddios
novos n&o circulam aqui. A semelhanca entre a Familia Hoo (do Papy-Hoo) e
os Teletubbies é evidente e, acreditamos, caberiam estudos posteriores para
entender melhor esta relagdo, entretanto, isto ultrapassa o recorte deste texto.

Monumento espontaneo

[.JEntre eles, existe uma animadissima familia
que adora explorar o universo e jd esteve

em varias galdaxias. Na ultima viagem eles
partiramparaa Via Ldctea. [..] Dispostos a
ajudar os humanos a se divertirem, a familia
Yahoo cria, inspirado no seu planeta de origem,

um incrivel parque de diversoes: o Yahoo!*

Aestratégia de marketing para o langamento da empresa centrou-
se exatamente nessa perspectiva de ter um membro da Familia
Hoo!l em pontos estratégicos do entorno da cidade: como a entrada
de Vila Velha, vindo pela Rodovia do Sol, que une o sul do Brasil ao
Espirito Santo, pelo litoral; e a BR 101 Norte, rodovia federal que vem
da Bahia.

Os grandes bonecos de fibra de vidro que representavam a

familia, convidavam os habitantes e turistas para essa “aventura
Intergalactica” no parque. Essas imagens funcionavam como um
convite a visitagao. No local da aventura, eles se espalhavam por todo
o parque, interagindo com os visitantes. O parque atingiu a quase
totalidade de visitantes-dia apenas no ano de sua inauguragao, mas
o empreendimento funcionou relativamente bem até meados de
2008, quando o poder econdmico do brasileiro foi afetado por uma
crise econdmica mundial, reduzindo os gastos familiares com lazere
outras atividades complementares. Os anos seguintes foram ruins,

o parque passou a funcionar apenas no verao, buscando reduzir
gastos e administrar problemas de manutencéo pela falta de uso.
Entretanto, o empreendimento acumulou dividas com fornecedores,
levando ao seu definitivo fechamento em 2015. Mas, ainda numa das
dltimas tentativas de saldar passivos com credores, foi decretada a
apreensdo de bens para saldar algumas dessas dividas. Essa deciséo
judicial esbarrou em um problema: os bens tomados consistiram

10 Texto disponivel no site oficial da empresa, no qual ainda estdo acessiveis
dados da empresa http://yahoopark.idsoftwares.com.br/pTematizacao.
asp?pPAGnID=123, acesso em O7 de fevereiro de 2017
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em alguns dos bonecos da empresa, a Familia Hoo! Assim, a partir
de 2012, 0s bonecos maiores foram separados e um dos credores
decidiu arrendar esses bonecos como forma de compensar, ou
repararadivida e gerar renda com essas criaturas.

Atualmente, apenas 3 deles permanecem acessiveis, sendo que um
deles ainda integra a paisagem da rodovia BR 101 norte, na altura
do municipio de Fundao — onde estd abandonado desde a criacdo
e fechamento do parque; o segundo é utilizado como estratégia de
langamento de um empreendimento imobilidrio nas proximidades
do antigo parque.

O terceiro foi colocado na frente de um posto de gasolina, em 2012,
permanecendo até hoje. Esse, diferentemente dos demais, esta
tendo seu estatuto como objeto alterado: ele, esse ndo-monumento
estd deixando o lugar do objeto comercial e assumindo uma forma
de ocupacéo da paisagem urbana como elemento dessa paisagem,
embora tenha inicialmente sido utilizado para divulgar o posto. Ele
vai galgando um espago como “obra” na cidade, ressignificando os
percursos dos transeuntes e incorporando-se como paisagem.

A construc¢ao de um monumento espontaneo

54

Nascidos como uma estratégia de midia, esses bonecos gigantes em
fibra tém seguido destinos diferentes que vao desde o abandono e
esquecimento ao futuro apagamento, como a memaria do proprio
parque que os originou. Dos que, inicialmente, circularam pela
Regido Metropolita de Vitoria, apds a crise econdmica e posterior
fechamento do parque Yahoo, a sedentarizagdo de um deles deu
inicio a um processo de ressignificacdo enquanto obra. O processo
pelo qual objetos iconicos comerciais vao sendo ressignificados e se
incorporados como parte da cidade é conhecido no estado, parte
do imaginario social e cultural e transformado-se em uma certa
modalidade de arte publica de monumentos — néo intencionais.

O caso aqui em estudo, o Papy-Hoo, estd em processo de legitimacéo
coletiva™ mas tem ancestrais locais no estado do Espirito Santo,

11 Relembramos aqui que este processo de legitimacao popular foi o que tornou o
Tigrdo de Guarapari em um objeto referencial da cidade. Estamos afirmando que
o Papy-Hoo segue esse mesmo caminho.

Monumento espontaneo

todos, em sua maioria, de fibra de vidro, em escala monumental, de
gosto aparentemente kitsch (GREENBERG, 2001; MOLES, 1986) — seja
pela propria escala, seja também pelo deslocamento epistemoldgico
do objeto. Parece ainda o que poderiamos chamar de uma utopia do
gosto (CALDAS, 1999) ou uma alegoria evidente da faléncia do gosto
na pés-modernidade (caLINESCU, 1987).

Mas, sem duvidas, o Papy-Hoo, e seus assemelhados capixabas,
refletem uma tendéncia espelhada em outros casos, locais, nacionais
ou internacionais: € uma histéria que nos remete ao Tigrdo do Posto
Dino, em Guarapari — e por que nao pensar ainda na Torre Eiffel,
considerado inicialmente marco do mal gosto industrial do século
xI1x e, hoje, transformado em um dos maiores simbolos parisienses
e do proprio amorincondicional nos casais pelo mundo todo —.
Esses objetos tem a capacidade de se deslocarem de sua fungao
inicial (comercial ou panfletdria) para assumir a fungio de marco
identitario na e da cidade, tendo inclusive papel de destaque a cada
evento particular nas suas cidades.

O Tigrao se veste para lembrar a todos o momento em que vivem,

o que pode ser verificado em uma busca simples em sites de busca
internet. O Papy-Hoo, de que falamos, ja se desvestiu de sua marca
com o parque aquatico, vestiu-se agora do posto. Esse objeto é uma
evidéncia da capacidade urbana de incorporar novos elementos
naquilo que demarca sua identidade, sua memoria, sua cultura,
definindo o que Ihe pertence para além da marca individual de

seu gerador, imprime-se a marca cultural, de uma coletividade
includente e transformadora.

Podemos pensar que o individuo (artista, ptblico, habitante,
transeunte) sempre carregara em si as caracteristicas do grupo a
que pertence; € como se ele trouxesse em si marcas ou vestigios do
processo de formacgédo da identidade do local de origem, assim como
aobra (inserida na cidade) gera e é gerada a partir do fenémeno de
pertencimento. Pode-se admitir aqui que o pertencimento é uma
tendéncia do projeto poético de uma obra de arte inserida na cidade
—embora algumas delas ndo consigam se firmar memorialmente
como tal; pois essa tendéncia somente se efetiva na coletividade.

Esse caso do Tigrdo de Guarapari, em suas quase cinco décadas
de existéncia, imprimiu uma imagem coletiva que empodera esse
tipo de objeto como arte (ndo pelo sistema, mas pelo gosto) e como
monumento. E isto tem feito parte da memaria dos que com ele
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se relacionam, ativando afetos semelhantes em objetos similares,
gerando pertencimentos na paisagem da cidade.

Retomamos aqui as reflexes de Lynch (2006), em sua andlise
aimaginabilidade: [.] caracteristica, em um objeto fisico que

lhe confere uma alta probabilidade de evocar imagem forte em
qualquerobservadordado”. O Papy-Hoo parece compartilhar
dajurisprudéncia coletiva do Tigrdo de Guarapari, ele herda
uma potencialidade geradora de afetos e de pertencimentos que
mudardo sua natureza e papel social.

O Papy-Hoo ainda estd em processo de “monumentalizacédo”,
tendo alta probabilidade de evocar uma imagem mental forte que
lhe garanta futuramente a nogao de pertenga ao seu existir no seu
entorno paisagistico. Entretanto, falamos em potencia inicial, ja que
seu deslocamento da sua funcionalidade é recente (2012), embora
jacompartilhe uma intencionalidade evidente em outros objetos
semelhantes de origem popular.

Nesse processo de legitimagdo como monumento, sua jornada como
objeto urbano, inserido na paisagem urbana, vai lhe

agregando uma legitimidade enquanto objeto sensivel gerador
afetivo de uma imagem mental na populacéo, o que tem lhes
garantido o lugar de monumento ndo intencional, e ainda descolado
do conceito de rememoracao, inerente ao conceito de monumento.
Compartilham do conceito de monstrum, ja que sinalizam. Nao
sinaliza, entretanto, algo a ser lembrado. Sinaliza uma memaéria em
construcio. E icone de uma construgio espontanea, de origem

nao institucional que transforma a paisagem da cidade, como se
dotado de um passado coletivo acionador de afetos. Seja este afeto
acionado pelo passado do local, pelo passado do objeto, ou dos
sujeitos.

Mas, no caso particular do Papy-Hoo, parece, entretanto, que é

um passado em construgdo, em processo — lembramos como
modalidades de presente, de um tempo que se configura no aumento
da memdéria enquanto se reduz a espera. Falamos de memaéria

em construcao por afetos ao objeto — ndo da sua memaoria como
objeto ligado ao Parque Aquatico do Yahoo —, ou ainda de uma
memoria afetiva dos sujeitos que lhe fazem importante. Esse objeto
especificamente aciona memorias afetivas que ainda ndo sdo
memoarias do vivido, mas do em curso, de uma memaéria do que esta
porvir,de uma espera que ja afeta o presente e o redefine.

Monumento espontaneo

Essa espera agostiniana que ndo é futuro (Santo Agostinho,

1992), parece acionada pela afetividade infantil dormente no
imaginario e na ludicidade da forma do objeto; talvez ainda sejam
os afetos memoriais que esse tipo de boneco aciona na fantasia
da crianga interior. Mas, tem também uma memoria coletivizada,
particularizada em seu uso nesse tipo de local (o posto de gasolina)
que aciona esse processo em seu espelhamento: o caso do Tigréo,
que hoje é um simbolo da cidade, embora nascido com a mesma
finalidade que o Papy-Hoo.

Respondendo a pergunta inicial, ndo. Ele, como os demais objetos
desse livro, ndo sao monumento. Estdo se transformando em
monumento pela vontade e desejo populares, alids, os mesmo que os
construiram.
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E exatamente esse estar

em transformacao,

em legitimacao como
monumentos, que Nos leva

a inventariar e cartografar
esses fendmenos estéticos dos
principais municipios
capixabas ao longo da rodovia
BR101. Os monumentos

gue seguem sao alguns dos
mais relevantes objetos
inventariados e evidenciam o
processo de ressifignificacao
simbdlico como fendmeno
popular que reivindica para si
o status de obras publicas.
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LAT -19.570397 LONG -40.505401

via BR-259,s/n, KM 33,5, Baunilha, CEP 29.712-020

O restaurante, popularmente conhecido como Parada Gobetti,

as margens da BR 259 em Baunilha, Colatina, possui um variado
conjunto de pecas em concreto armado e fibra de vidro,
representando desde animais em tamanhos naturais a personagens
famosos como a turma da comédia mexicana “Chaves”, a Elke
Maravilha, o apresentador Ratinho, o cantor Elvis Presley, o
comediante Mr Bean, o piloto Ayrton Senna, essas personagens
foram confeccionadas por um artista de Valadares - MG, chamado
Evandro Di Caetano. J4 o cantor Roberto Carlos, o carrinho dos
Flintstones, o elefante, e outras pecas foram realizadas pelo artista
italiano radicado em Guarapari, Giuliano Fillippi.

Os proprietarios, Elder e Keuda Gobetti, relatam que inicialmente
o estabelecimento possuia animais vivos, porém, com o passar do
tempo, resolveram substitui-los por estatuas.
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Aestatua de Roberto Carlos tem cinco metros de altura e pesa
quase 1tonelada, foi confeccionada em fibra de vidro e carbono
e sua estrutura € de ago. Sua inauguragao ocorreu no dia17 de
abril de 2014, e a rapida popularizagdo acabou por dinamizar
no estabelecimento uma vocagao para afixacdo de réplicas que
alavancaram a popularizagdo do restaurante.
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02
LAT -19.359004 LONG -40.065427
Av. Prefeito Samuel Batista Cruz, s/n, Trés Barras, CEP 29.907-380

A sociedade de dois amigos foi o ponto de partida para a abertura da
empresa HAVAN. Dajungao das silabas iniciais dos nomes dos dois
sécios-fundadores da empresa: Luciano Hang e Vanderlei de Limas
nasceu a marca, que Comegou pequena no inicio dos anos 1990, e
logo vislumbrou um novo potencial de mercado com a abertura das
fronteiras para produtos estrangeiros.

Aunidade das lojas Havan em Linhares é a primeira do Espirito Santo
e foi inaugurada em 2015, seguindo o padrédo nacional. Na fachada,

a megaloja da BR101, KM 145, reproduz os tragos da arquitetura

da Casa Branca, sede do governo americano, que caracteriza os
empreendimentos da rede em todo o Brasil. Outro simbolo que esta
presente na loja de Linhares é a réplica da Estdtua da Liberdade,

com 40 metros de altura. A Havan adotou a Estatua da Liberdade
como uma estratégia de marketing, sendo que a intencéo foi criar
um marco na lembranca dos clientes, vinculado a filosofia da loja de
departamentos, que é a liberdade de compras, na escolha de preco e
produtos. Toda estrutura, exceto a base, foi feita em Santa Catarina e
posteriormente transportada até o local da nova afixacéo.
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03

LAT -19.619448 LONG - 40.218989
Rodovia 101 Norte, km 177, Jacupembam, CEP 29196-010

Segundo o site da empresa, a Pamonharia da Roga (1992) esta
localizada as margens da BR-101, em Jacupemba, e funciona como
entreposto de lanches,com um cardapio das mais variadas receitas
de milho. Além das pamonhas tradicionais, pode-se desfrutar

de outros sabores como: doce com coco, com queijo, comum,
salgada com queijo linguica e pimenta, sal simples, que estdo sempre
quentinhas e fresquinhas. Oferece ainda papa de milho, pdo caseiro,
bolo de milho verde, pastel e caldo de cana.

Posteriormente, foi criada uma pousada com o mesmo espirito
caipira de seus lanches. Os proprietarios decidiram ornamentar
osjardins com réplicas de animais ligados a cultura da roga, com
cavalos, bois e figuras que remetem ao universo caipira, que em sua
maioria, vieram prontos de uma empresa paulista especializada
nesses animais em fibra de vidro.
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Guarapari

Em 1835, criou-se a Comarcade
Guarapari, sendo que em 1968 passou

a ter o status de municipio. Conhecida
por uma bela geografia entre praias e
montanhas, ganhou notoriedade nos anos
de 1960/70 pelas propriedades impares
de suas areias monaziticas, tornando-se o
principal destino turistico do ES.

04 MARLIM-AZUL
LAT -20.652800 LONG -40.478725
Av. Beira Mar, Praia do Morro, CEP29216-010

Localizada na Praia do Morro, em Guarapari, a escultura de 8 metros
de altura foi encomendada para homenagear e se tornar um marco
da pesca do maior Marlim-Azul do Mundo. Ele foi pescado pelo
empresario Paulo Amorim, que trouxe visibilidade internacional a
cidade quando retirou das aguas do municipio, um Marlim de 636
quilos, que de acordo com a prefeitura € um recorde internacional.

Segundo o artista, Giuliano Fillippi, a obra ja passou por cerca de 20
restauragOes, todas feitas por ele mesmo.
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Data Execucéo: 1998
Material: Fibra de vidro

Escultor: Giuliano Fillippi
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05 GUARA
LAT -20.664789 LONG -40.500714

Rodovia Jones dos Santos Neves, Muquicaba, CEP 29.215-010

O nome "Guarapari" é de origem indigena, sendo que "Guara" se
refere a ave de pelagem vermelha Guarg, e "parim" se refere a arma
utilizada pelos povos indigenas locais para a caga do animal, que era
muito comum na regido. A escultura representa o passaro Guara,
simbolo de Guarapari.

06 LARGO DOS GOLFINHOS

LAT -20.658326 LONG -40.496022

YA A

Lino Bandeira, 256, Muquigaba, CEP 29.215-220

O Largo dos Golfinhos esta localizado entre a Praia do Morro e
Muquigaba, as duas esculturas em fibra de vidro representam os
golfinhos presentes na regido de Guarapari. O largo encontra-se
proximo a uma praga denominada “Praga dos Golfinhos”.

Data Execugédo: 2006
Material: Fibra de vidro

Escultor: Giuliano Fillippi

Data Execugdo: 1999

Material: Fibra de vidro

Escultor: Giuliano Fillippi
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07 TIGRAO

LAT -20.668728 LONG -40.498785
Av. Davino Mattos, s/n, Centro, CEP 29.200-160

O Tigrao da Esso (1900)

O Tigrao da marca Esso surgiu no comego do século, por volta de
1900, nas proximidades da Noruega. Depois de atravessar duas
Guerras Mundiais, saiu de cena. Somente em meados da década

de 1950 é que o Tigrao da Esso reaparece na midia. No inicio da
década de 1960 o tigre se tornaria extremamente afamado, simbolo
de poténcia, forga e velocidade. Com essas caracteristicas o Tigre
reforgava o famoso slogan da época: “Ponha um Tigre no seu carro.”

O Tigre foi transformado em desenho animado e ganhou o mundo,
sendo estampado em tudo que levasse a marca Esso. No ano de 1975
as propagandas em revistas, jornais e, principalmente, os comerciais
de televisdo, passaram a utilizar um tigre de verdade.

O Tigrdo de Guarapari (1972)

Segundo entrevista a um programa de televisao local com o dono
do auto posto, o Sr. Dino Simoes Padua, que trouxe o Tigrdo para
Guarapari; o Tigrdo veio dos Estados Unidos em 1972 para inaugurar
o posto Esso em Cobilandia - Vila Velha que pertencia ao Sr. Adir
Bachu, apds uma semana o Sr. Dino pediu a permissao para o Sr.
Adir paralevar o Tigrao para passar uma semana em Guarapari,

e o Sr. Adirdeu o Tigrao para o Sr. Dino. Ele conta que levou um
caminh&o para buscar o Tigréo e que o instalou na frente do auto
posto de sua propriedade.
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Data Execucdo: Foi levado para Guarapari em 1972
Material: Fibra de vidro

Escultor: néo identificado, a peca veio dos Estados Unidos

Conta ainda que depois de um tempo um caminhdo deu ré e
quebrou o brago do Tigrao, apos ele ser consertado o Sr. Dino pediu
para o realocarem para perto da lanchonete - que pertence ao
Auto Posto.

O Sr. Dino conta ainda que quando Benedito Lyra era prefeito de
Guarapari, ele pediu permissao para colocar o Tigrdo em um local
onde tinha muitas pedras, estava bem destruido, ele reformou e fez
uma praga e colocou o Tigrdo neste local, onde permanece ha 20 anos.

Um fato curioso é que de acordo com as datas do ano, sejam datas

comemorativas ou acontecimentos na cidade ou no Brasil, o Tigréo
esta com uma vestimenta diferente (ex.. Copa, Olimpiadas, etc).
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Ibiracu

Seu nome deriva dalingua indigena e
significa “drvore (pau) grande”. Teve varios
nomes ao longo de sua breve historia,
como Bocaiuva, Vila Guarana e Pau
Grande, mas somente em 1942, com a

sua elevacdo a municipio € que recebe

o nome de Ibiracu. Conhecido também
por ser sede do primeiro Mosteiro Zen da
Ameérica Latina.
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08 PARADAIBIRACU
LAT -19.830875 LONG -40.379405
Rodovia BR 101, Km 212,8, CEP 29.670-000w

A Parada Ibiragu foi fundada em 1986 com a proposta de oferecer
lanches rapidos e saborosos aos motoristas e turistas que
trafegavam pela BR 101. Com o passar dos anos foram rapidamente
conquistando o publico e a Parada Ibiragu se tornou uma tradicéo
no segmento de pastelaria e lanchonete. As obras encontram-se na
area externada lanchonete.

Data Execucéo: Diversas, ndo identificada a data inicial

Material: Fibra de vidro e concreto armado

Escultor: Valdeci Rocha dos Santos (Vavd) e outros
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s 09 CASTELO DA BARRA
Vlla Velha LAT -20.430343 LONG -40.324254

Av. Anderssem Fidalgo Pereira, 448-548 Barra do Jucu, CEP 29125-052

E a mais antiga cidade capixaba, sendo
sede da capitania até 1549. Possui um
importante legado arquitetonico do século
XV ao século XIX, com destaque para o
Convento da Penha. Suas praias estao
entre as mais frequentadas da Regiao
Metropolitana.

|dealizada por um motorista mineiro,
esta obra, que estd em construgao
desde 1999, imita um castelo
medieval. Totalmente construido
pelas maos do préprio dono, a pseudo
fortaleza medieval se tornou um
atrativo turistico no bairro Barra do
Juct em Vila Velha.

Torres, guardas, passagens
subterrdneas, brasdes e bandeiras.
Parece a descricdo de um castelo da
era Medieval, e o tipo de edificagdo é
bem semelhante. Mas, na realidade,
essa construgao esta presente no
litoral capixaba. O idealizador dessa
obra concedeu uma entrevistaaum
jornal local dizendo que “esse castelo
eu pintei em um quadro ha muitos
anos. Foi coisa da minha cabega
mesmo. Era como se fosse um sonho,
mas virou realidade”. N&o foi sé o
desenho do castelo que Mauro criou.
Ele fez tudo, das portas que imitam
madeira — mas na verdade sdo de
cimento — aos guardas que estdo
localizados na entrada.

Data Execugio: 1999 (ainda em processo)
Material: Cimento, concreto armado

Escultor: Mauro Lima Resende
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10 RECANTO DOS MOTTA
LAT -20.329123 LONG -40.279661

oaquim da Mota, 56 — Praia da Costa, CEP 29.100-296

Localizado na Praia da Costa, na rua Jodo Joaquim da Mota, o
restaurante possui como atrativo um vasto conjunto de pegas em
cimento e fibra de vidro de variados temas, espalhados pelo jardim

do estabelecimento. As réplicas, inspiradas pelo gosto em revistas de
quadrinhos dos proprietarios, foram produzidas pelo artesao Vava, e
encomendadas pelo restaurante com o objetivo de criar um ambiente
agradavel que fosse também assimilado pelo publico infantil.

Data Execugéo: 2016 /2017

Material: Cimento e fibra de vidro

Escultor: Valdeci Rocha dos Santos (Vava) e outros
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° L .0 11 MONUMENTO A ONCA
Vlto rl a LAT -20.316680 LONG —40.329%57

R. Bardo de Monjardim, Parque Municipal Gruta da Onga, CEP 29.010-390

O monumento a Onga esta localizado no Parque Municipal Gruta da
Onga, no centro da capital Vitoria. O nome é dado pela escultura que
“guarda” uma pequena gruta logo na entrada do parque.

Segundo o bidlogo da Secretaria de Meio Ambiente de Vitdria, Edson
Valpassos, um grupo de pesquisadores foi até Portugal e descobriu
aorigem do nome da Gruta da Onca: “Diz a histéria que em 1923,

um padre jesuita estava acampado em frente a Casa Porto, junto
com diversos indios. Eles foram desafiados a entrarem nos dominios
da onca. Ao adentrar na mata, foram atacados pela oncga pintada.
Entdo, correram em direcdo a fogueira, alguns cairam por ali mesmo,
outros, apavorados, pularam na dgua e nadaram até onde hoje é o
Palacio Anchieta”.

Data Execucéo: entre 1963/1968, data mais provavel 1966.

Material: Cimento policromado

Escultor: Yarema D’Ostrog Gembatiuk




12 PAPY‘HOO, POSTO MIRANTE Data Execugéo: 2000
LAT -20.652800 LONG -40.478725 Material: Fibra de vidro
Av. José Maria Vivacqua Santos, Posto de Gasolina Mirante, 1675, Escultor: Tido Fonseca
Aeroporto, CEP 29.092-105

Originario do projeto de marketing de um parque aquatico, esse
objeto tem seguido seu préprio destino. De acordo com o site

do proprietario anterior; o Yahoo Park, a tematizagdo do mesmo
é: “situado numa distancia de quatro milhdes de anos-luz da
Terra, Yahoo é o planeta da diversao. L4, todos vivem em clima
de alegria, animagao e constante descontracéo. Entre eles, existe
uma animadissima familia que adora explorar o universo e ja
esteve em varias galaxias. Na Ultima viagem eles partiram para a
Via Lactea. No decorrer do passeio, descobriram que nédo havia
postos de abastecimento para sua nave espacial nas redondezas
do Sistema Solar. Resultado: pousaram na Terra. Como bons
habitantes do planeta Yahoo, mantiveram o bom humore
transformaram o problema em diverséo. Resolveram conhecer
os terraqueos de perto e as belezas naturais do planeta Terra.

Ao conhecerem os habitantes da Terra, descobriram que sao
seres muito estressados e se divertem muito pouco. Dispostos
aajudar os humanos a se divertirem, a familia Yahoo cria,
inspirado no seu planeta de origem, um incrivel parque de
diversdes: o Yahoo!”

Em 2015, 0 parque foi fechado e os bonecos foram encontrados
em alguns lugares do Espirito Santo, como o Papy-Hoo que foi
localizado em um posto de gasolina na Rodovia Norte-Sul, em
Vitdria..

]
i

Baby-Hoo Papy-Hoo Mammy-Hoo Brother-Hoo Nina-Hoo  Dog-Hoo
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- 13 SEREIA DE UBU
AHChleta LAT -20.801827 LONG -40.588703

Av. Mario Pereira das Neves, Ubu, CEP 29230-000

A Escultura da Sereia de Ubu foi criada pelo finado artista alegrense
Ronaldo Moreira, também conhecido como Ronaldinho. O artista
fez uma sereia e tempos depois precisou restaurar a obra, pois
amesma ja se encontrava desgastada. Ha cerca de 12 anos, um
caminh&o bateu na escultura e foi responsavel pela sua parcial
destruicdo, e o artista plastico Ewelson Abreu Sodré Filho foi o
responsavel pelo reconstrucdo da obra, salvando praticamente
apenas a cauda original da obra original (feita com a técnica
embrechamento, ou seja, com conchas incrustradas no cimento).
Além do desgaste natural do tempo, a escultura teve a mao mutilada,
que segundo o restaurador, segurava um buzio.

Emjulho de 2017, a professora de artes Ana Paula Mendes

e avoluntaria Bianca Fernandes Soares iniciaram a tltima
reconstrucédo da obra, com o auxilio de Washington Neves. O
trabalho contou com o apoio da comunidade e foi finalizado em
dezembro. O entorno da obra foi revitalizado e agora possui um deck
de madeira, iluminagdo em led, bancos e um jardim.

1

Data de Execucgédo: Por volta de 1985
Material: Concreto armado
policromado e conchas

Escultor: Ronaldo Moreira/
Ewelson Abreu Sodré Filho
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Mimoso do Sul N ione s

R. Espirito Santo, Centro, CEP 29.400-000

Na desativada estacéo ferroviaria de Mimoso do Sul, inaugurada
pelos ingleses em 1896, uma réplica em metal do antigo trem de
passageiro foi colocada em memadria a Maria fumaga movida a lenha,
que servia ao municipio na década de 1960. Apelidada de “Noturno”,
amaquina saia a noite para o Rio de Janeiro e voltava no outro dia.
Na década de 1970, a Maria fumaga movida a lenha foi substituida
porum trem de ferro movido a diesel, apelidado por “Cacique”. A
ultima viagem de um trem na estrada de ferro Caravellas, foi rumo a
Cachoeiro de Itapemirim em 28 de agosto de 1996.

Data Execucéo: N&o identificado
Material: Metal

Escultor: No identificado
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CaChoeirO de 15 RO_BERTO CARL_OS
Itapemirim

R. Jodo de Deus Madureira, 1-41, Recanto, CEP 29303-011

Inaugurada em 2015, quatro anos depois de ser doada a Cachoeiro
de Itapemirim, a escultura do rei Roberto Carlos foi instalada na
praca Pedro Cuevas Junior; que integra o Corredor Cultural Roberto
Carlos, na area central da cidade.

A escultura foi produzida em marmore branco, mede 1,72 metros,
pesa aproximadamente 1.500 kg e esta protegida por uma redoma
devidro. A artista diz que dessa maneira a obra ficard totalmente
protegida e a limpeza serd feita constantemente. Diz ainda que
foram seis anos de trabalho com mais de seis mil horas dedicadas a
essa escultura.

Angella comecou a trabalhar na escultura em 2003 e finalizou em
2009. “Primeiro fizuma maquete do Roberto em tamanho menor
comargila, e depois fizoutra de gesso. A maquete, que antes media 40
cm, se transformouem tamanho idéntico ao que € hoje”. Depois que
aescultura em gesso ficou pronta, a escultora comegou a trabalhar
com marmore.

Data Execugao: 2003-2009
Material: Marmore branco

Escultor: Angella Borelli




Piuma

16 QUIOSQUE DA LOIRA
LAT -20.844067 LONG -40.735803
Av. Francisco Lacerda de Aguiar, 1064, Lot. Rosamar, Centro, CEP 29.285-000

O Quiosque da Loira fica na orla de Pitima e integra um conjunto de
seres relacionados ao longo da praia: cavalos marinhos, pescador

e uma sereia. O conjunto escultérico principal, criado nos anos de
1980, homenageia a dona da barraca, representada como sereia
sentada em um banco, ao lado da figura de um pescador e ladeada
por cavalos-marinhos.

Data Execugdo: Década de 1980

Material: Concreto armado

Escultor: Carlos Eugenio Constéancio
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17

RESTAURANTE FOGAO A LENHA
LAT -20.842110 LONG -40.729565
Av. Francisco Lacerda de Aguiar, 450, Lot. Acaiaca, CEP 29285-000

Data Execugio: 2006/2008
Material: Concreto armado

Escultor: Carlos Eugenio Constéancio

18 RANCHO DOS QUEIJOS
LAT -20.836156 LONG -40.720024

Niteroi, CEP 29.285-000

Data Execucio:
2010/201
Material:
Concreto armado
Escultor:

Carlos Eugenio

Consténcio
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CREDITO
DAS FOTOGRAFIAS

p.23,24e25 SANTANA, W.. A Arte do Lixo. Sdo Paulo: DBA

Editores, 1993

p. 44, esq. Site www.guaraparivirtual.com.br. dir. Carlos André

Weidt Mendes

p.45 Busca aleatdria no site Google com a tag “tigréo de

Guarapari”

p.49 Carlos Eugenio Constancio

p.76 Busca aleatdria no site Google com a tag “tigrédo de

Guarapari”

p.86 Site http://yahoopark.idsoftwares.com.br/

pTematizacao.asp?pPAGnID=123

p. 91 Facebook da Associagdo Comunitaria dos Moradores

de Ubu -ACM Ubdu.

TODAS AS DEMAIS FOTOGRAFIAS
PERTENCEM AO BANCO DE
DADOS DO LEENA-UFES
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